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RESUMEN

Manos que labran el cambur pinton es una semblanza —tipo de reportaje
interpretativo— que describe el estilo de vida y las condiciones de trabajo de dos
luthiers (constructores de instrumentos de cuerda), del Distrito Metropolitano de
Caracas. Ellos forman parte de la red de fabricantes de instrumentos musicales que
hacen vida en diferentes localidades del pais, quienes deben afrontar dia a dia
adversidades como la adquisicion de materia prima y herramientas. A su vez, su
oficio es poco reconocido y valorado, razén por la cual la mayoria de estos artesanos
son invisibilizados. A través de Manos que labran... se muestra el esfuerzo que
hacen los artesanos del sonido en sus talleres para mantener este arte vigente, como el
primer eslabdn del proceso de la creacion musical. Ademas, se muestra su lucha por
una verdadera seguridad social, que si bien es palpable en algunas reivindicaciones,
todavia siguen sin concretarse. La intencion es que, luego de su lectura, quienes
tengan la oportunidad de revisar este texto se hagan preguntas como: quién construyo
ese instrumento, con qué materiales esta hecho, cdmo fue la historia de esa pieza
antes de llegar a las manos del musico, entre otras interrogantes para entender esta
realidad. Esta es una investigacién de campo, de tipo exploratoria y descriptiva,
basada en el acercamiento de dos protagonistas dedicados a un mismo oficio, pero
con estilos de vida opuestos. La metodologia establece como instrumentos de
recoleccion de datos: la entrevista, la observacion y el método etnografico. Es
importante visibilizar esta realidad y sensibilizar a la poblacion, para que se
reconozca la dedicacion, paciencia, mistica, precision y belleza que esta detras de los
instrumentos musicales de calidad, los cuales nacieron en talleres de alta lutheria con
el fin de generar sonidos armonicos en todos los escenarios.

Palabras claves: luthier, instrumentos, cultura, cuatro, musica.



ABSTRACT

Manos que labran el cambur pintén (Hands that wash the ripening banana), it is a
semblance - type of reportage (interpretative) - that describes the lifestyle and work
conditions of two lutherans (makers of strings instruments) from Metropolitan
District of Caracas. They belong to a makers of instruments network that make a
living in different places around the country, which they must face front day after day
the adversities of acquiring the raw material and tools. At the same time, their craft
has little recognition and valued, this is why most of these crafters are
invisibilized. Through "Hands that Work"... it's shown the effort that is made by the
artisans of sounds on their workshops to keep this art valid, as the first link in the
process of musical creation. In addition, it shows its struggle for true social security,
which although it is palpable in some claims, still remain unspecified. The intention
Is that, after reading, those who have the opportunity to review this text ask questions
such as: who built that instrument, what materials is made, how was the story of that
piece before reaching the hands of the musician, among other questions to understand
this reality. This is a field research, exploratory and descriptive, based on the
approach of two protagonists dedicated to the same trade, but with opposing
lifestyles. The methodology establishes as instruments of data collection: the
interview, the observation and the ethnographic method. It is important to make this
reality visible and to sensitize the population so that the dedication, patience,
mysticism, precision and beauty behind the quality musical instruments, which were
born in workshops of high lutheria in order to generate harmonic sounds in all
scenarios.

Keywords: lutherans, instruments, culture, cuatro, music.
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I. INTRODUCCION

En Venezuela, no existe un registro del numero de artesanos que se dediquen a
fabricar instrumentos musicales, y mucho menos de aquellos que fabrican los de
cuerda, a quienes se les denomina luthier. Ellos estan dispersos por todo el territorio
nacional, pero predominan en el interior del pais, especialmente en los estados Lara y
Sucre, debido al contexto cultural de esas regiones, que cultivan dia a dia diversas
expresiones tradicionales que estan relacionadas con el instrumento de cuatro
cuerdas, mejor conocido como cuatro.

No obstante, en el Distrito Metropolitano de Caracas, a pesar de ser una ciudad
vertiginosa, en algun rincén de ella se encuentran muchos luthiers, quienes con su
paciencia, mistica y precision, dedican su vida entera a elaborar esas piezas sonoras
de madera, de donde nace la musica de la urbe, de los barrios, de los pueblos.

La existencia de esta comunidad de artesanos de sonidos en la capital venezolana
no ha tenido suficiente abordaje ni difusion por parte de los medios de comunicacion,
debido a que las miradas y los oidos enfocan su atencion en el musico que ejecuta el
instrumento y en las melodias que genera. Este hecho solapa la creacion del artesano,
quien con sus manos da origen a los instrumentos musicales que vemos y escuchamos
en los conciertos y parrandas.

A través del presente trabajo de investigacion, se muestra la participacion de
creadores en la cultura popular y en el desarrollo musical del Distrito Metropolitano
de Caracas. A su vez, se reflejan los estilos de vida y condiciones de trabajo de la
comunidad de artesanos de sonidos, a quienes les interesa que el oficio sea
reconocido para que su valoracion por parte de la sociedad sea reciproca ante la
dedicacion al momento de fabricar un instrumento como el cuatro.

La importancia de hacer énfasis en esta pieza de cuatro cuerdas tiene que ver con
su valor simbélico, debido a que se encuentra presente en todas las manifestaciones
culturales y tradicionales del pais. El cuatro fue declarado Patrimonio Cultural de la

Nacion por su riqueza musical, que evoluciono desde el momento en que dejo de ser



un cuerpo sonoro acompanante para convertirse en un instrumento solista, capaz de
interpretar cualquier melodia universal.

Para comprender como surge y se establece la comunidad de luthiers en la urbe
caraquefia, es necesario abordar el tipo de formacion con la cual adquirieron este
oficio. Por un lado esta la formacion autodidacta, a través de la experimentacion, y la
academica, por medio de la investigacion y précticas en los talleres de lutheria del
Distrito Metropolitano de Caracas.

Parte de los objetivos de esta investigacion es indagar sobre el vinculo existente
entre el luthier, el cuatro, el musico y la comunidad. Los elementos mencionados
estan completamente interrelacionados, por tanto es el intérprete quien pide que su
instrumento sea elaborado por determinado artesano de sonido.

Existen constructores que cumplen el rol de cultores populares al transmitir sus
conocimientos a comunidades con el objetivo de que los musicos de la zona puedan
elaborar sus propios instrumentos con maderas nacionales y recicladas, ya que
adquirirlos se ha convertido en un lujo por lo costoso y dificil de conseguir la madera,
principal materia prima.

Por otro lado, estan los luthiers que por necesidad, segun su técnica y estilo de
trabajo, deben importar todos los materiales, situacion que aumenta mucho mas los
precios de estas piezas.

Para mostrar esta realidad cultural, se seleccionaron dos luthiers que abarcan los
aspectos mas relevantes de ese oficio en la ciudad. El primer artesano es Alexander
Paredes, quien vive en el oeste de la Caracas. Su pasion es la creacion e innovacion
de instrumentos, pero siempre trata de mantener precios accesibles. Asimismo,
cumple con la labor de ensefiar este oficio de forma gratuita, en sectores populares
como la parroquia 23 de Enero.

El segundo protagonista es Claudio Lazcano, quien hace vida en el municipio
Chacao, estado Miranda, considerado parte del este de la Gran Caracas. Este luthier
se caracteriza porgue sus piezas de alta calidad son sumamente costosas, pero muy

cotizadas nacional e internacionalmente. Por un tiempo, dedicé parte de su trayectoria
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a transmitir todos sus saberes sobre la construccion de instrumentos, al desempefiarse
como maestro en algunos talleres del Distrito Metropolitano de Caracas.

Dos estilos de vida en una ciudad vertiginosa, pero que cumplen con el mismo
objetivo de construir piezas sonoras. Esta realidad cultural se aborda a traves de la
corriente del periodismo interpretativo con una semblanza. Las entrevistas de
profundidad y la observacion, son las técnicas principales para obtener los datos de la
investigacion. La informacion se presenta en cinco capitulos que se desarrollan en los
distintos enfoques del tema.

Dar vida a cuerpos sonoros es el Capitulo I, se hace el primer acercamiento a la
definicion de lutheria como término universal para referirse al arte de construir
instrumentos musicales de cuatro cuerdas. Es alli cuando actla el luthier, quien es el
responsable de fabricar estas piezas. Se expone este oficio como el principal aspecto
en comun de los dos protagonistas: Claudio Lazcano y Alexander Paredes. Ademas,
se presenta el escenario de cdmo se conocieron en aquel espacio relacionado con la
fabricacion de instrumentos. De esta manera, se abre la ventana de dos historias que
luego se contrastan segun las particularidades de cada protagonista, en torno a su
labor cultural y su dedicacion.

El Capitulo 11, Lugares donde no existe el reloj: sus talleres, deja en evidencia la
lucha que emprenden ambos artesanos para mejorar sus condiciones de trabajo, hasta
lograr la instalacion de los talleres de sus suefios. Desde esos rincones también
aportan a la formacion. Ademas, se denota cdmo estos fabricantes ejercen la lutheria
en el Distrito Metropolitano de Caracas.

En el Capitulo Il denominado EIl casamiento entre el luthier y el muasico, se
muestra cdmo es la relacion entre el masico o persona que encarga el instrumento y el
constructor. La participacion del instrumentista en el proceso de construccion es
determinante, incluso para las innovaciones e investigaciones que emprenden ambos
artesanos, quienes a su vez, son musicos, razén por la cual sus instrumentos tienen
caracteristicas muy peculiares.

“El cambur pinton es nuestro” €s el Capitulo IV que aborda la labor de estos

artesanos y su contribucion en la cultura y la musica del Distrito Metropolitano de
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Caracas, desde la construccion del cuatro, como simbolo cultural. Ademés, se
describe desde las experiencias de los protagonistas, la conexion entre el luthier y el
instrumento, desde las propias experiencias de los protagonistas con las piezas en sus
talleres. Esto también tiene que ver con la vinculacién que tiene cada uno de ellos con
su comunidad.

Finalmente, en el Capitulo V Sin luthiers no hay masica, se describe la lucha de
esta comunidad de artesanos con el fin de alcanzar su reconocimiento y
reivindicacion como cultores del pais. En este sentido, se muestra su importante
participacion en el proceso de la creacion musical, tomando en cuenta que gracias a
los instrumentos que fabrican, es posible que se generen los sonidos armonicos en los

escenarios musicales.
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Il. MEMORIA DE INVESTIGACION
Justificacion

La labor de los luthiers en el Distrito Metropolitano de Caracas no ha tenido su
merecido reconocimiento, a pesar del significado en el desarrollo musical del pais,
especialmente por los constructores de cuatro, el cual fue declarado Bien Cultural de
la Nacion en 2013. Una mirada desde lo que esta detras de los sonidos, es dificil
conseguirla en los medios de comunicacion.

La produccién de este instrumento fundamental para generar los sonidos de las
manifestaciones culturales que hacen sentir a los pueblos parte de sus localidades y de
su pais, tienen doble valoracion. Por un lado esta la parte monetaria, en la obtencion
de materia prima que se utiliza para su elaboracion y, por otra parte, se encuentra el
valor intangible que es la dedicacion de los luthiers cuando construyen instrumentos.
Todas estas consideraciones, generan la inquietud de mostrar la esencia de un
importante movimiento social, econdmico y cultural que esta latente en la capital y
sus alrededores.

Esta realidad se presenta desde la vision de los propios creadores, quienes a diario
dan forma y sonido a piezas de madera. Ellos comparten un estilo de vida en comdn,
pero algunos ni se conocen, debido a que andan en las sombras de sus talleres.

Por esta razén, es relevante dar a conocer algunas historias de esas personas que
dedican su tiempo para elaborar un instrumento, a través de saberes, que en el caso
del Distrito Metropolitano de Caracas, pueden ser adquiridos de forma académica y
autodidacta, mientras que en el interior del pais predomina los conocimientos de este
saber, por herencia familiar. No obstante, el siguiente trabajo de grado se enfoca en

dos luthiers que adquirieron este oficio con un aprendizaje académico y autodidacta.

La investigacion también muestra la exploracién en el proceso de elaboracion
del cuatro, el unico instrumento de cuerda que se afina de una manera no lineal y
requiere que el proceso de elaboracion sea de verdadera entrega, como suele ser

desde el momento en que los creadores eligen las maderas.
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Esta mirada a la comunidad de constructores de instrumentos, refleja informacion
relevante para los masicos, artesanos, venezolanos y extranjeros que deseen indagar
sobre el proceso de elaboracién de un instrumento criollo como el cuatro y el estilo de
vida de sus creadores en pleno ritmo vertiginoso de la ciudad.

Este proyecto de investigacion nutre la escasa informacion existente sobre este
panorama cultural de la ciudad. En definitiva, es un documento de interés publico, no
solo para la comunidad de luthiers, musicos y artesanos, sino para investigadores,
estudiantes y periodistas que deseen conocer a profundidad esta realidad cultural,

relacionada con aspectos sociales, politicos y econdmicos de la sociedad caraquefia.
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Objetivo general

Explicar las condiciones de vida y trabajo en que se encuentra la comunidad de
luthiers en el Distrito Metropolitano de Caracas, con especial énfasis en la produccion

de cuatros.

Objetivos especificos
e Comprender los mecanismos de formacion académica y autodidacta de los

luthiers en el Distrito Metropolitano de Capital, con especial énfasis en su

dedicacion al momento de construir de un cuatro.

e Explorar el estilo de vida y condiciones de trabajo de los luthiers en una

ciudad vertiginosa como Caracas.

e Identificar los aportes de los artesanos de sonidos en el desarrollo musical y
cultural de la ciudad con la elaboracion del cuatro.

e Indagar sobre el vinculo existente entre el luthier, el instrumento, el masico y

la comunidad.
Limitaciones en el campo de la investigacion

La escasa disponibilidad de fuentes bibliograficas que aborden el tema de la
lutheria, fue una de las principales limitantes para el desarrollo de este trabajo de
investigacion, razén por la cual se utilizaron una mayor cantidad de fuentes
electronicas y vivas para la argumentacién de los planteamientos.

Asimismo, varios de los entrevistados colegas de los protagonistas, se negaron a
dar sus testimonios, pues consideraron que al dar opiniones de estos luthiers, darian
créditos y mencion publicitaria.

Las visitas continuas a los talleres y a los hogares de estos dos artesanos generaron
algunos inconvenientes por la ausencia de transporte publico en algunas de las zonas

visitadas.
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Aproximaciones a la realidad de la comunidad de luthiers

En todos los tiempos existieron personas que se dedicaron a la construccion de
instrumentos musicales de diversos tipos. De generacion en generacion, los
constructores se adaptaron segun la cultura de cada pais o region para elaborar piezas
sonoras que pasaron por transformaciones hechas por el hombre. Con el desarrollo de
este oficio, al constructor de los instrumentos de cuerda se le ha denominado luthier,
para diferenciarlo de los que se encargan de elaborar otro tipo de piezas sonoras como

tambores, panderetas, cuernos, entre otros.

La definicion de luthier

La palabra lutier, sin la letra h intercalada, se agregd al Diccionario de la Real
Academia Espafiola en la edicion de 2001. El término se define como la persona que
construye o repara instrumentos musicales de cuerda. Sin embargo, la comunidad de
artesanos en el ambito universal, suelen utilizar el vocablo en francés con la letra h
intercalada: luthier.

Asimismo, los términos laudero, lutero o violero también se utilizan para referirse
a la persona que ajusta o repara instrumentos de cuerda frotada o pulsada. Entre los
instrumentos de cuerda que pueden elaborar se encuentran: violines, violas,
violonchelos, contrabajos, guitarras, laudes, archilatdes, tiorbas, mandolinas,
clavecines y el cuatro, al que le dedicaremos un apartado méas adelante para explicar
su relevancia.

Una definicion completa de lo que significa el oficio de darle vida a piezas
sonoras utilizando como materia prima la madera esta explicita en el portal digital de
la Facultad de Artes de la Universidad Nacional de Tucuman, Argentina, en el

Departamento de Lutheria:

La palabra Lutheria proviene del vocablo francés “luth”, que significa latd,
como se los Ilamaba antiguamente a los constructores de estos instrumentos y
de los de cuerda en general, 0 sea que la Lutheria se refiere especificamente a

16



los cordofonos compuestos y no a cualquier instrumento como piano, bombo,
instrumentos de viento, etc. En consecuencia, podemos decir que la Lutheria es
el arte de construir instrumentos de cuerda, especificamente cordofonos
compuestos, instrumentos que tienen la caja de resonancia con la prolongacion
de un mango o mastil, no incluyéndose los cord6fonos simples, instrumentos de
cuerda con caja pero que no tienen mango, como por ejemplo, el Arpa. (2013).

Un arte universal

En el mundo musical, la lutheria se consolidoé fuertemente en Europa durante
el siglo XV1. Desde entonces, existen luthiers que se agrupan en gremios con el fin
de organizarse y dar a conocer ese arte que toma vida con las maderas.

El Gremio de Luthiers y Arqueros de Espafia (GLAE) y la Asociacidn Espafiola
de Luthiers y Arqueteros Profesionales son una muestra de esa union existente.
Ambas instancias, sin fines de lucro, estdn constituidas por profesionales de la
construccion y la restauracion de instrumentos musicales de la familia del violin y la
guitarra, segun se especifica los portales digitales de estas organizaciones.

Respecto a las condiciones de estas instituciones, se fomenta la lutheria en su
nacion y se difunde la labor de este grupo por medio de debates con otros paises.
Ademas, son reconocidos por sus niveles de exigencias, tal como lo expresan en la
pagina web de GLAE (2003), pues uno de sus objetivos es “la preocupacion por la
calidad de trabajo de todos sus miembros y es por ello que los socios deben acreditar
su dedicacion exclusiva al arte de la lutheria, asi como estar oficialmente instalados”.

La formacion académica en este saber se complementa en espacios como la
Escuela Vasca de Lutheria de Bilbao, con una tradicion de méas de 25 afios en el
Conservatorio, la cual aspira a situarse entre las mejores y mas prestigiosas escuelas
de su tipo en Europa, segun informacién del portal Noticias Geo Euskadi (2013).

La Escuela Estatal de Constructores de Instrumentos Musicales Mittenwald,
fundada en Alemania en 1858, también es una institucion reconocida en el continente
europeo. De acuerdo con el perfil de esta institucion en su sitio web, para el curso del
afio 2015, los participantes pudieron “aprenderse en formacién a tiempo completo los
oficios de constructor de instrumento de cuerda y arco, de cuerda punzada, de viento-

madera y viento-metal”.
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Otro de los espacios reconocidos es la Escuela de Lutheria en Mirecourt, Francia.
En este pais amante de la musica clésica y universal, se valora la labor de esta
academia que funciona desde el siglo XVVII como un centro de aprendizaje.

Pero, sin duda, la de mayor relevancia es la Escuela Internacional de Lutheria de
Cremona, Italia, una de las instituciones pioneras en este oficio, al punto de marcar la
historia de la lutheria en el mundo, por ser la cuna de este arte, indica Frances (2010),

en el articulo Cremona: la época dorada de la luteria:

Desde tiempos lejanos, existen documentos referidos a la exportacion de
instrumentos musicales desde ciudades como Venecia, Brescia y Cremona. Esto
da prueba de la existencia de un asentado sector de construccion de
instrumentos, con una estructura y una produccion perfectamente consolidadas.
Los estilos de construccion de la escuela de Cremona, con la familia Amati, y la
de Brescia, con Gasparo da Salo y Maggini, aun siendo distintos, tienen éxito
en la comercializacion de instrumentos. Pero en la pugna por la supremacia
luteristica de la época, Cremona sale claramente vencedora.

En la actualidad esta experiencia se materializa y se muestra a finales de
septiembre y principios de octubre de cada afio en la celebracion de la feria
denominada Mundomusica Cremona, la cita mas importante e influyente sobre
lutheria clésica a nivel mundial.

Igualmente, cada tres afios se celebra en las mismas fechas el Concurso
Internacional de lutheria clésica, encuentro que permite tener un panorama de la
participacion de los luthiers existentes en todo el mundo. La demanda de este arte se
encuentra en expansion, debido a que en la edicion de 2012, se registraron gran
cantidad de luthiers inscritos procedentes de paises orientales: 29 chinos, 27
coreanos y 38 japoneses (Pinto, 2012).

Al comparar la recepcion que tuvieron esos participantes con los de paises de
tradicion centenaria en la lutheria, se encontro la alta demanda de luthiers de
procedencia oriental, considerando que la participacion europea estuvo representada
de esta manera: Alemania (26), Francia (18), Gran Bretaria (11).

En este sentido, Pinto destaca que Italia, por ser el pais anfitrion, superé todos los

demas paises con 110 participantes, mientras que la participacién espafiola, tuvieron
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10 concursantes, siendo solo 3 de ellos espafioles de nacimiento. Todas estas cifras
reflejan una aproximacion en cuanto a la produccion de instrumentos musicales en los
continentes y paises mencionados.

Esta referencia permite tener una vision de cudn importante y numeroso es el
interés de un gran numero de personas en el oficio de la lutheria, un arte universal,
que incluso, puede ser considerado como ciencia. En el disefio y construcciéon de
instrumentos en la lutheria “se comienzan a utilizar parametros usados en otras artes,
buscando, no solo la perfeccién aclstica, también la perfeccion estética. Esta
busqueda ha llevado a la lutheria a la categoria de oficio, de ciencia, de arte al fin y al
cabo” (Francés, 2010).

En América Latina, paises como Argentina cuentan con el taller de la Escuela de
Luthiers, que depende de la Facultad de Artes de la Universidad Nacional de
Tucuman, y por la Asociacién Argentina de Luthiers. Por otro lado, en Colombia
surgi6 el programa de Lutheria en el Conservatorio del Tolima y a su vez cuentan con
la Asociacion Colombiana de Lutheria.

Antes de la creacion de estas escuelas de lutheria en Latinoamérica, los paises que
conforman la regién tuvieron la influencia de culturas europeas que introdujeron
instrumentos de cuerdas como la guitarra, de la cual se generaron otros tipos como: el
cinco requinto, el cinco y medio y el seis triple. Todos estos similares al cuatro,

siendo este el de mayor difusion (Hernandez y Fuentes, 1987).

La lutheria lleg6 a Venezuela con el cuatro

El cuatro venezolano tuvo su origen a finales del siglo XV y XVI por influencia
de la guitarra renacentista. Cuando los conquistadores introdujeron por primera vez
una guitarra de cuatro pares de cuerdas u ordenes, “luego de varias mutaciones, (la
Ilegada del instrumento) daria origen al cuatro venezolano” (Cook, 1986, p.8).

La guitarra renacentista llega a Venezuela a principios del siglo XVI. A finales de
esta época, los artesanos locales empiezan a construirla, de acuerdo con lo que refiere
Zavatti (1997) en su Tesis de Grado en formato digital, denominada El Cuatro,

instrumento musical venezolano:
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Para esta misma fecha el término guitarra en Espafa, pasa a ordenes simples,
desplazando a la guitarra renacentista hasta anularla por completo del panorama
musical europeo. Sin embargo, en Venezuela este cambio no se percibié y
siempre se aceptaba por guitarra a la de cuatro cuerdas (...). El término
‘cuatro’, para designar a este instrumento aparece en Venezuela a principios del
siglo XIX debiéndole el nombre al nimero de cuerdas que posee.

Antes de establecerse definitivamente el nombre con el que se denominaria a este
instrumento de cuatro cuerdas, hubo una considerable ambigiedad linguistica en
Venezuela al utilizar las palabras “guitarra” y “vihuela” para referirse al cuatro. Pero
en los ultimos 50 afios se adoptd de forma generalizada el término de cuatro gracias al
impacto de los medios de comunicacion, que han venido utilizando este término para
referirse al instrumento de cuatro 6rdenes.

Una vez que el instrumento colmo los rincones del pais, se empezo a expandir su
construccion y a la vez su sonido hasta llegar a Caracas. Al hablar de los Gltimos afios
del siglo XVI1, cuando apenas Caracas tenia veinte afios de fundada, Calcafio (1958)

en su libro La Ciudad y su masica: cronica musical de Caracas refiere:

La musica nace del seno de la ciudad, como nacen todas las cosas (...). Existe
el problema de incorporar a todos esos nuevos caraquefios dentro del pasado de
la ciudad, dentro de las tradiciones de la poblacién dentro del alma urbana, para
que la gran calidad de hoy sea verdaderamente la prolongacion de que ya Villa
heroica en que un momento especial de su destino supo dar el ejemplo con la
firmeza. Este crecimiento desmesurado en el que ha permitido a la mdsica
levantar un poco la cabeza en los Gltimos tiempos (p. 8).

Entre los cambios importantes de la lutheria criolla, estan registrados los aportes
de distintos artesanos que llegaron a Caracas. Uno de los primeros violeros que se
instala en la ciudad es Pedro Aldana, proveniente del estado Lara, en la década de los
cuarenta; era especialista en los cuatros de concierto (Pefiin y Guido, 1998).

La migracion de parte de la poblacion proveniente del interior del pais a la ciudad,
en busca de una mejor calidad de vida, repercute en el hecho de que, en los barrios
particularmente, confluyan una diversidad de manifestaciones culturales, costumbres

y tradiciones que hacen de esa localidad un pueblo cultural.
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En el pais, esta comunidad que labra la madera con las manos para generar
sonido, se agrupan en distintas organizaciones para hacer sentir su esfuerzo. Un
ejemplo de ello es la Red Nacional de Luthiers de la Region Andina y Centro
Occidental, la cual tiene la finalidad de tener un representante de cada estado de estas
regiones para generar encuentros que velen por la organizacion, artesanos musicales y
constructores de sonidos con el levantamiento de un registro local, segn informacion
resefiada por Valbuena (2013).

Entre las actividades que organiza el Estado venezolano para promover la labor
de estos artesanos, se encuentra la Feria Venezuela Disco, un encuentro anual que se
celebra desde 2012 para reunir en un mismo espacio a fabricantes de instrumentos
musicales, editores de musica, compositores, productores discograficos y musicos de
todo el pais.

A raiz de esta feria, fue que los artesanos de sonidos decidieron unirse para
hacerse escuchar. De aqui es que nace la Red de Constructores de Sonidos que lucha
hoy por las necesidades de la comunidad de luthiers (Paredes, 2015).

Para tener una referencia de los instrumentos musicales de la cultura popular
venezolana, es prudente citar las especificaciones del Diccionario de Cultura
Popular, de Rafael K. Strauss (1999), en el cual se explica lo siguiente:

Los instrumentos tradicionales venezolanos son producto del mestizaje, y la
masica creada con estos refleja ese espiritu que hace inconfundible a la musica
de nuestro pais. Existen basicamente cuatro géneros de instrumentos musicales:
cordéfono, membranofonos, aerdfonos e idiéfonos. En este sentido, en
Venezuela la raiz cordéfona tiene origen en instrumentos espafioles como la
guitarrilla espafiola que luego de derivaciones se convierte en lo que hoy
conocemos como el cuatro, uno de los instrumentos mas tipificadores de la
musica venezolana (p. 174).

El autor describe que asi como el cuatro forma parte de los cordéfonos, también
se encuentran en este grupo las diversas expresiones regionales del arpa. Otros de los
instrumentos caracterizadores de la musica popular venezolana, es la bandola en sus

diferentes tipos, como la llanera, la central, la oriental, el bandolin y la guayanesa.
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El instrumento de cuatro cuerdas tiene entre nosotros una permanencia de cerca
de 500 afios para ser tocado con cuatro dedos de cada una de las manos del intérprete.
En su texto manifiesta las razones por la cual esta pieza llego para quedarse:

El cuatro predominG sobre otros instrumentos traidos de Espafia, por varias
razones: simpleza y facilidad de construccion, amplio espectro de posibilidades
musicales: ritmicas, melddicas, armonicas, y de efectos especiales de rasgueados,
<<golpeados>>, entre otros. Por haber sido el primero en cubrir el territorio
venezolano, merece el calificativo de instrumento nacional. En su larga trayectoria el
cuatro cumple y mantiene una funcion primordial como instrumento acompariante de
copleros, en conjuntos musicales folcloricos y populares y recientemente su
iniciacion como instrumento solista (p. 24).

Otra de las cualidades de este instrumento que esta inmerso en la clasificacion de
los cordéfonos, la resalta Abreu (2008) en el texto El Libro del Cuatro: “es un
instrumento facil de aprender y de conducir por su reducido tamafio. Se ha extendido
su ejecucion hasta las grandes ciudades, sobre todo entre los jovenes amantes de la
musica tipica y tradicional de Venezuela” (p. 5).

La trayectoria historica de nuestro cuatro, de acuerdo a las investigaciones de
Reyna (1994), representa el fendmeno més importante en el desarrollo musical del
pueblo venezolano, por la forma en que fueron cultivando lo valioso de esta pieza
para la cultura, debido a que en un principio, siendo el cuatro Unicamente un
instrumento tradicional, cuenta con: cancioneros y metodos que indican acordes, pero
sin notacion melddica de las obras correspondientes. Sin embargo, asegura que esto
no ha sido obstaculo para los cuatristas, dado a su intuicion musical y el
conocimiento que tienen de los ritmos criollos.

El método para la creacion del cuatro va a depender de cada artesano. Un ejemplo
de este procedimiento lo describe la luthier zuliana Yliana Ferrebus (2008), quien lo

explica por etapas:
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Primera etapa:

© 0 N o g b~ w DR

Determinar las medidas de cuatro.

Marcar el disefio de la caja.

Establecer la linea central.

Definir medida del largo del diapasén o brazo.

Medida del largo de la paleta o area del clavijero.

Marcar centro de la boca.
Hacer el agujero y darle terminacion.
Marcar boquilla.

Cortar el area de la boquilla.

Segunda etapa (corte exterior)

o &~ w0 DN e

Establecer linea de margen.

Cortar area de la paleta y el diapason.
Cortar area de la caja.

Corte del diapason y sus notas.

Pegar tapa con aros de los instrumento.

Tercera etapa (corte interior de la pieza)

© N o gk~ WD

Cortar el margen exterior.

Darle terminacion exterior: lijas.
Colocacion de los refuerzos internos.
Secado de los refuerzos.

Medida final del Diapason y la paleta.
Corte final del brazo del diapason.
Terminaciones del diapason.

Tallado de la base del diapasén (nariz).

Cuarta Etapa (elaboracion del diapason y clavijero).
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Colocacion del diapason.

Area del Clavijero.

Cortar ranuras para el clavijero.
Medir perforaciones laterales.
Hacer perforaciones laterales.

Terminacion: Lija.

Quinta Etapa (puente del cuatro)

N o o~ nh e

Corte y preparacion del puente.

Alineamiento y pegado del puente.

Prueba de resonancia.

Medida y Corte de la cejilla y hueso del puente.
de los huesitos.

Alineamiento de cuerdas y terminacion de huesos.

Colocacion temporera del clavijero.

Sexta Etapa (terminacion exterior y culminacion del instrumento)

Lijado completo del exterior.

Sellado de la madera, Lijado del sellado.
Pintura del cuatro, Pulir y Brillar pintura.
Limpieza de notas y huesos.

Colocacién del clavijero, Colocacién de cuerdas.
Ajuste y afinacion.

Prueba final de sonido.

Todo esto repercute en la elevacion del costo de la pieza final. Actualmente, la

fabricacion de cuatros se realiza con madera de cedro, caoba, pino o manzanillo,

aunque en algunas oportunidades los fabricantes combinan varios tipos de madera en

un mismo instrumento. Las partes de este instrumento nacional, Abreu (2008), son las
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siguientes: clavijas, cejuela, clavijero, diapason, trastes, espacios, tacon, quilla, tapa
superior, boca, puente, aro y caja armonica, las cuales se pueden identificar en el
siguiente gréafico descriptivo.

La cantidad de madera a utilizar va a depender de estas partes, las cuales, en su
mayoria de elaboran con diversos tipos de madera, mientras que las clavijas, por

ejemplo, pueden hacerlas con metal:

De toda esta abundancia, el violero venezolano ha elegido el cedro como
madera fundamental para la construccion de sus cuatros. De cedro se puede
construir, y de hecho, se construye todo el cuatro: tapa, fondo, aros, mastil,
clavijas, puente y cejuela. Con todo, cualquier tipo de madera autdctona es
susceptible de intervenir en la construccion del instrumento, aunque algunas
son mejores que otras o solo se utilizan para cometidos especificos (Cook,
1986, p. 80).

Esta magica y valiosa madera, dio origen al instrumento nacional de cuatro
cuerdas, y a su vez, éste promovié el nacimiento de otros tipos de cuatros y a otros
métodos para estudiar musica con el cuatro. Segun la investigacion de Reyna, existen
dos técnicas empleadas para el estudio del cuatro, por ende son dos formas en las que
el cuatrista exige su instrumento. La primera es el cuatro tradicional, el cual se
caracteriza por los gustos de cada region del pais en las que se fabrican.

La segunda técnica de estudio se representa con el cuatro solista “cuenta hoy en
su repertorio escrito con centenares de obras antiguas, latinoamericanas,
especialmente venezolanas que contribuyen a que el estudio del cuatro haya llegado a
un nivel académico”. (Reyna, 1994, p. 25).

La madera es el insumo principal para la elaboracién de estos instrumentos
musicales, el luthier sera quien decida cudl madera va a utilizar para cada una de las
piezas que conforman el instrumento sonoro.

Ademas, el cuatro requiere de otros tres materiales importantes que generalmente
son importados: las clavijas de metal, los trastes y las cuerdas de nylon. Estos, junto a
la cejuela, clavijero, diapason o mastil, espacios, tacon, quilla, tapa superior, boca,

puente, aro y caja armonica, integran el instrumento (Véase Grafico 1).
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El cuatro

el instrumento que interpreta

clavijas

diapasén cejuela

tapa superior

caja arménica

Grafico 1. Partes de un cuatro. Tomado de «El libro del cuatro» por O. Abreu,
2008, (p.8) de la Editorial Panamo, Caracas.

Reivindicacion del instrumento nacional

En la actualidad el cuatro venezolano recibi6 su reconocimiento como resultado de
todo su aporte al desarrollo de la muasica nacional, debido a que este instrumento
acompafia al pueblo venezolano en cantos, celebraciones, actos y un sinfin de
manifestaciones culturales y religiosas en todo el territorio nacional.

Este sonoro cuerpo de madera que forma parte de la identidad de nuestro tuvo su
primera reivindicacion formal en abril de 2013, cuando lo declararon Patrimonio
Cultural. A su vez, anunciaron que desde ese momento hasta abril de 2014 se
celebraria el Afio del Cuatro con encuentros, talleres, festivales y demas actividades
relacionadas con el instrumento popular.

En el documento de declaratoria del popular instrumento como Bien de Interés
Cultural de la Nacion (Correo del Orinoco, 2013) se destaca el cuatro como un valor
auténticamente venezolano que estd presente en las manifestaciones musicales y

tradicionales del pais. Ademas, se tomo en consideracion que este instrumento reune

26



mayor numero de disefios, manuales, métodos y guias para su ensefianza; cuenta con
destacados cultores y ejecutantes conocedores de sus repertorios y, a su vez, mantiene
a constructores conocedores de sus formas y de su proceso de elaboracion.

Asimismo, se destaca que el instrumento fue reconocido en el primer censo de
patrimonio cultural venezolano, y que su promocion y difusion es fundamental para
consolidar el proceso de identidad nacional y de la descolonizacion espiritual.

En el acto también estuvo presente el para entonces viceministro de Fomento para
la Identidad Cultural, Humberto Gonzalez, quien expreso que el instrumento musical
debe estar mucho mas cerca de los nifios y de la cotidianidad del venezolano: “Todos
debemos celebrar hoy y aplaudir. La musica no vive alejada de un contexto, nuestra
musicalidad vive vinculada a ese contexto, y en el cuatro lo que suena es una historia,
una vivencia y una construccion de la venezolanidad” (Correo del Orinoco, 2013).

De esta manera también se abrié camino para llevar el cuatro a las escuelas. En
julio de ese mismo afio se inicio la distribucion de estos instrumentos con el programa
"Cuatro Cuerdas, Una Patria”, el cual comenzé en los centros de educacion inicial
Simoncitos y se extendio a las escuelas y liceos bolivarianos, a fin de fomentar el

aprendizaje del instrumento (Venezolana de Television, 2013).

En julio de ese mismo afio, se inici6 la distribucién de estos instrumentos con el
programa Cuatro Cuerdas, Una Patria, que comenzd en los centros de educacion
inicial, llamados Simoncitos, y se extendio a las escuelas y liceos bolivarianos, a fin

de fomentar el aprendizaje del instrumento.

Luthiers aprendices en la urbe caraquefia

Originalmente, hacer instrumentos musicales fue un saber que se transmitio de
generacion en generacion; sin embargo, con el desarrollo e interés musical de la
comunidad de luthiers existente, se experimentaron espontaneamente otras formas de

adquirir este oficio como lo es la formacion autodidacta y la académica.
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Entre las distintas formas de aprender el oficio de la lutheria, surgieron
transformaciones en el instrumento. Pero, ¢(de donde surge esa plantilla del
instrumento perfecto? La respuesta a esta interrogante se aproxima a las
consideraciones de Cook (1986), quien afirma que el violero venezolano hasta la
época en la que publico el libro El cuatro venezolano, no aprendi6 su oficio en una
escuela o taller, ni en libros especializados.

El autor asegura que entre las formas en que los luthiers adquieren este oficio, se
encuentra por medio de la tutela de algun pariente o allegado, esto se puede traducir
como aprendizaje gracias a la influencia de la familia, oficio que permite transmitirse
de generacion en generacion.

La otra manera en la que los primeros luthiers del pais se interesaron en esta
labor artesanal es por la iniciacion al azar o de forma empirica u observacion.
“Generalmente a escondidas, la forma de trabajar de otros artesanos celosos de sus
conocimientos, o bien desarmando algun que otro cuatro viejo y desvencijado hasta
entender las sutilezas de su construccion”, (Cook, 1986, p. 63).

Actualmente, el oficio del luthier en la ciudad se adquiere por la via autodidacta y
académica. Entre los espacios de formacion de estos constructores de instrumentos en
el Distrito Metropolitano de Caracas, se encuentran talleres de lutheria en varias
zonas de la ciudad. A su vez, existen cultores en las comunidades que se dedican a
transmitir sus saberes gratuitamente.

En esos espacios para la ensefianza se encuentra el Taller de lutheria de la Casa de
la Cultura del 23 de Enero, el taller del Centro Académico de Lutheria, en Caricuao,
la Fundacion Bigott, en Petare; el Taller de Chacao y el Centro Nacional de Musica
Vicente Emilio Sojo, en Chuao.

Recientemente, instituciones de educacion superior se interesaron en promover
este saber a través de la Escuela de Formacion en la Universidad Bolivariana de
Venezuela, ubicada en los Chaguaramos. En esta casa de estudios se cre0 la catedra
de Lutheria con el profesor Alexander Paredes, en la cual se estudia la teoria de este
arte desde sus origenes hasta su llegada a VVenezuela. En este lugar, también funciona

un taller de lutheria en el que los alumnos hacen sus practicas.
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Existen muchas razones por las cuales una persona se interesa en tomar este
oficio. En el primer acercamiento con los posibles protagonistas de este trabajo de
investigacion, se identificd que es un oficio atractivo para los musicos, debido a que
pueden elaborar su propio instrumento con las caracteristicas de tamafo, forma y de
sonido adaptadas a sus gustos y exigencias. En este sentido, es probable que un
luthier haya sido primero musico de profesion.

Lo anterior también puede ser consecuencia de la situacion econdémica de un
musico que necesita un instrumento, debido a que cada vez es mas costoso adquirir la
pieza con la que hacen cultura a través de sus interpretaciones. Por ende, para ellos es
mas rentable instruirse por sus propios medios para crear la pieza, esta situacion es
mas usual en los cultores de las comunidades, segun reflexiones del luthier Alexander
Paredes, quien imparte talleres en las comunidades (entrevista, septiembre de 2015).

Otra de las razones por las cuales existen artesanos de sonidos que adquieren este
oficio de forma empirica, se vincula con las circunstancias de la localidad
relacionadas a la demanda o tradicion de una determinada region, como es el caso del
auge artesanal en el estado Lara, siendo la lutheria una de las principales actividades
econdmicas de ese estado.

Por naturaleza, el aprendizaje de este oficio se transmite de generacién en
generacion, costumbre que permanece en el tiempo gracias a las familias que se
dedican a cultivar este saber. Generalmente, muchos de estos creadores se encuentran
en estados como Mérida, Trujillo, Lara y Sucre.

Si bien no existe una escuela oficial de lutheria que certifique la profesion de
estos hacedores de instrumentos, en diciembre de 2013 el Instituto Nacional de
Cooperacion Educativa Socialista (INCES) otorg6 110 acreditaciones y certificados a
artesanas y artesanos de sonidos provenientes de Anzoategui, Aragua, Barinas,
Bolivar, Carabobo, Distrito Capital, Falcon, Lara, Mérida, Nueva Esparta,
Portuguesa, Sucre, Tachira, Trujillo, Vargas y Yaracuy. (INCES, 2013).

En el dia a dia, los luthiers también tienen que enfrentar diversos obstaculos que
se les presentan en el camino para ejercer su oficio. Una de las preocupaciones que

han expuesto los luthiers en las reuniones con la Red de Artesanos de Sonidos es el
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contundente rechazo a la importacion de instrumentos musicales tradicionales,
especialmente el cuatro, segun Aracelis Garcia, presidenta del Centro Nacional de
Artesania, ente adscrito al Ministerio del Poder Popular para la Cultura (MPPC),
(Alba Ciudad, 2013).

Ademas, en plena urbe es mucho mas dificil conseguir la madera para producir
instrumentos como el cuatro. Son muchas las situaciones en las que los luthier se ven
obligados a adquirir materia prima importada. Sin embargo, existen constructores de
sonidos que prefieren la madera criolla.

Estas consideraciones de la realidad sobre el estilo de vida de esta comunidad de

artesanos, no representa un obstaculo a la hora de dar lo mejor en este oficio:

Hay algo asombroso en la serenidad de la vida de la mayoria de los
constructores de cuatro. Pareciera como si nada externo pudiera alterar su
destino de moduladores de madera, y como si dentro de ellos jamas hubiese la
tentacion de cambiar de oficio (Ramos, 1993, p. 54).

Sobre la reivindicacion de las manos creadoras, a principios del afio 2013, el
Ministerio del Poder Popular para la Cultura (MPPC) y el Centro Nacional de
Artesania anunciaron la creacion de la Red Nacional de Luthier o de Artesanos de
Sonidos. A partir de entonces, se desarrollan actividades de encuentro en todo el pais
para discutir los objetivos de esta organizacion que tiene la finalidad de unir este
gremio. Una de las preocupaciones que se ponen sobre la mesa en esta red, es la
dificultad de conseguir la materia prima. En este sentido, los objetivos del gremio
también se enfocan en buscar soluciones para las problematicas que se les presenten
con el ejercicio de este oficio. (Paredes, entrevista 8 de marzo de 2015).

El Congreso Nacional Constituyente de Constructores de Sonidos es otros de los
avances que se han logrado en los ultimos afios, un encuentro en el que debaten
acerca de las alianzas y articulaciones con la actividad artesanal, siendo la
construccidn de instrumentos una de las mas potentes.

Entre las bases legales que velan por la seguridad social de esta comunidad, se
aprobd en 2013 la Ley de Creacion y Desarrollo Artesanal. En su marco juridico, los

artesanos del pais deben alcanzar condiciones de mayor dignidad al garantizarles
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seguridad social, acceso a financiamiento por parte de la banca publica y privada.
Igualmente, se les garantiza el impulso a la comercializacion de los productos
artesanales, incluso mas alla de las fronteras de la nacion (Asamblea Nacional, 2013).

Por otro lado, en octubre de 2014 se aprobd la Ley de Proteccion Social al
Trabajador y a la Trabajadora Cultural (LPSTC), la cual fue un proyecto que se
discutio con toda la comunidad de cultores y artesanos, quienes como principales
beneficiados, aportaron sus ideas en la Asamblea Nacional. A partir de entonces, se
abre el camino para reivindicar a este sector de la poblacion y avanzar en el desarrollo
cultural de la Nacion.

De acuerdo con su articulo 1, el instrumento legal “tiene por objeto garantizar la
proteccién social integral del artista y cultor nacional en su condicion de trabajador
cultural, conjuntamente con el poder popular y demas sujetos de naturaleza publica y
privada del quehacer cultural en sus diversas manifestaciones y disciplinas artisticas”.

Por otro lado, la normativa también se enfoca en como debe ser el régimen laboral
del artista y cultor, siendo el Articulo 15 el que destaca que tienen derecho de acceso

al sistema de Seguridad Social, conforme a la Ley y demas leyes que rigen la materia.

La semblanza: de la teoria a la realidad

La labor de los luthiers en el Distrito Metropolitano de Caracas no ha tenido su
merecido reconocimiento, a pesar de que tiene un gran significado en el desarrollo
musical del pais, especialmente por los constructores de cuatro, declarado Bien
Cultural de la Nacion en 2013. Una mirada desde lo que esta detras de los sonidos es
dificil conseguirla en los medios de comunicacidn. Por esta razon, se intenta recoger
en una semblanza —trabajada en este caso como un tipo de reportaje interpretativo—
la realidad de esta comunidad de artesanos de sonidos, a quienes les interesa que este
oficio sea reconocido para que su valoracion por parte de la sociedad sea reciproca

con la dedicacion que ellos le entregan a cada instrumento.

31



En este sentido, por medio del acercamiento a la vida de dos luthiers, se exploro
el estilo de vida que llevan en la ciudad y el aporte al desarrollo musical del pais,
considerando que se dedican a construir el cuatro, instrumento que paso de ser una
pieza acompafiante de parrandas, a un instrumento solista en el que se puede
interpretar cualquier melodia universal.

A su vez, este disefio metodolégico responde a los lineamientos del
periodismo interpretativo, el cual “involucra una actitud reflexiva, analitica del
periodista, que implica una mayor participacion profesional, una exigencia
metodoldgica distinta a la del Periodismo Informativo convencional y hasta una
estrategia lingiiistica” (Castejon Lara, 1992, p.115).

En correspondencia con este tratamiento de la informacion, se trabaja con una
semblanza como tipo de reportaje interpretativo. Para esta estructura, Benavides y
Quintero (2004) indican la necesidad de responder a las preguntas como y por queé,
pues los géneros interpretativos proporcionan contexto y antecedentes, para
brindarles a los lectores una mejor explicacion de un fendmeno social o un
acontecimiento de interés.

Para mostrar la importancia de la lutheria en el &mbito musical y artesanal de
Venezuela desde la inmersion en la vida de dos constructores de cuatro del Distrito
Metropolitano de Caracas, se utilizaron las nociones planteadas por Castejon Lara
(2009) en el texto Recursos para la verdad, en el cual considera que el Periodismo
Interpretativo tiene el objetivo de “analizar, explicar y, fundamentalmente, demostrar
la verdad y el real significado de lo acontecido o por acontecer”, (p. 91).

Dentro de este tratamiento de la informacidén periodistica, se inscribe la
semblanza, que, de acuerdo con Benavides y Quintero en su texto Escribir en Prensa

(2007), se concibe como:

Un reportaje interpretativo de una persona real con un tema de interés humano.
Su objetivo es resaltar la individualidad de la persona y colocarla en un marco
general de valor simbolico social (...) La semblanza ha ido evolucionando
hasta nuestros dias, y hoy encontramos en ella los siguientes elementos:
entrevistas con personajes, anécdotas y vivencias de la persona, informacion
biografica del sujeto, descripciones de su casa o lugar de trabajo. Entrevistas
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con fuentes cercanas al sujeto, como familiares, amigos, colegas, empleados o
acompafantes de viaje. Entrevistas con criticos o enemigos. Un tema: ya sea
una interpretacion aguda del personaje o una interpretacion de valor simbolico
social. (p.179).

Por otro lado, la semblanza “no es una simple biografia o una entrevista. Los
elementos biogréficos son parte de su contenido indispensable: hay que identificar
adecuadamente al personaje, ubicarlo en el tiempo, en el espacio y en sus relaciones
(Ulibarri, 2003, p.70)”

La semblanza, segun Benavides y Quintero, también se enfoca en el tipo de
actividad a la que se dedican los personajes. En este caso, la lutheria representa un
oficio peculiar que merece ser descrita y mostrada. A su vez sugieren responder a las
preguntas cémo y por qué, debido a que son abordadas en los géneros interpretativos,
los cuales se preocupan por proporcionar el contexto, para brindarles a los lectores
una mejor explicacion de un fenémeno social o un acontecimiento de interés.

Asimismo, estos autores definen tipos especiales de semblanza. En este caso, se
mostro un retrato de la comunidad de luthiers, tomando como centro de interés dos
artesanos de sonido del Distrito Metropolitano de Caracas para, a través de su
trayectoria y sus relaciones con otros actores de la vida cultural, explicar el impacto
de su oficio, sus luchas por obtener reivindicaciones y el significado de ejercer este
labor fuera de los estados pioneros en la lutheria.

Etapas para construir los perfiles de los creadores

Para la elaboracion de la semblanza, se siguié un orden de elementos que permitio
la fluidez del trabajo. Se inici6 con la etapa de planificacion, en la que se delimité el
objeto de estudio. Luego, en el proceso de investigacion se realiz6 la documentacion
sobre el tema, asi como las entrevistas y observaciones en el entorno de los
involucrados en esta realidad. Después, se recurrié a la jerarquizacion de los datos
obtenidos. Finalmente, se procedié a la redaccion del contenido.

En la etapa de planificacién se delimitd el objeto de estudio al identificar dos

luthiers de cuatro. Se realizaron entrevistas exploratorias para seleccionar los
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protagonistas, de acuerdo a caracteristicas peculiares que los diferencian, a pesar de
ejercer el mismo oficio.

Hasta los momentos, no existe un registro de todos los fabricantes en la ciudad,
no obstante, los personajes seleccionados se identificaron y escogieron de acuerdo al
tipo de formacion que tuvieron al momento de aprender sobre la construccion del
cuatro. Asimismo, se eligieron a partir de la labor que realizan en sus comunidades,
tomando en cuenta los talleres en los que ejercen la lutheria, siendo espacios ubicados
en la urbe caraquena.

La eleccion de dos creadores también se rigio por las zonas en donde viven, por lo
que se aplicé como criterio que hicieran vida en extremos del Distrito Metropolitano
de Caracas. El primer protagonista es el artesano Alexander Paredes, quien vive en el
oeste, especificamente en la parroquia El Junquito del municipio Libertador.
Asimismo, imparte clases gratuitas a la comunidad en el taller ubicado en la Casa de
la Cultura del 23 de Enero, sector popular de la ciudad.

El segundo protagonista es Claudio Lazcano, quien hace vida en el este de la
ciudad, debido a que su taller estd ubicado en el municipio Chacao, estado Miranda.
Constantemente es invitado por la comunidad musical a dar conferencia sobre la

historia de los instrumentos de cuerda y a dar demostraciones de la lutheria.

Acercamiento al entorno de dos creadores

Durante la etapa de investigacion se hicieron entrevistas de profundidad a los
dos protagonistas y a las personas que rodean su cotidianidad. De igual manera, se
consultaron especialistas en el tema musical y artesanal.

La entrevista como herramienta de investigacion periodistica se utilizd para
obtener informacion directa. Esta relacion entre periodista y entrevistado es una
estrategia a la hora de profundizar en determinados temas. El reportero debe realizar

varios acercamientos, si se trata especialmente en las entrevistas de personajes para
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trabajos como semblanzas o cronicas, en la que se da “un abordaje a la intimidad del
entrevistado, a su manera de pensar, a sus razones ocultas, sus debilidades, sus
obsesiones y contradicciones”, refiere Halperin (1995, p.19).

Sefiala que en este intercambio se crea un vinculo entre el periodista y el
entrevistado en el que se pone en juego el didlogo, que se caracteriza por proximidad,
intercambio, exposicion discursiva con interrupciones, un tono marcado por la
espontaneidad, presencia de lo personal y atmosfera de intimidad, pero construida
para el ambito de lo publico.

Es indispensable comprender qué clase de vinculo es este para examinar los
problemas practicos del trabajo, nuestras atribuciones y también la clase de

responsabilidad ética que asumimos, segun el autor:

La relacion entre el periodista y el personaje no es entre pares; es asimétrica.
Nuestro sujeto estd en el centro de la escena, lo hemos elegido por ser un
personaje publico o porque es un hombre clave en el tema que exploramos, y
nosotros a un costado, facilitando su contacto con los lectores y oyentes (p.13).

En esta misma linea, define a la entrevista como “el arte del vinculo”, siendo una
buena entrevista el resultado de haber conseguido un delicado equilibrio para
acercarnos lo suficiente al sujeto, guardando la distancia adecuada (p.24).

Un aspecto importante que se tomo en cuenta cuando se hicieron las entrevistas a
los protagonistas fue el ambiente donde se desarroll6 la conversacion, debido a que el
entorno en que se desenvuelven adquiere un especial significado. Por ello, Benavides
y Quintero afirman que los escritores de semblanzas prefieren hacerlo en la casa o en
el lugar de trabajo del entrevistado.

En el caso del luthier Alexander Peredes, se hicieron los encuentros y las
entrevistas en varios lugares, por la misma dinamica de su estilo de vida que es un
poco agitada. Entre esos espacios, estuvieron su taller individual, su casa, su oficina 'y
un taller donde imparte clases en el 23 de Enero.

Por otro lado, Claudio Lazcano resultd ser mas estacionario, debido a que
permanece mas tiempo en su taller que en su propia casa. Por esta razon, el

acercamiento fue especialmente en ese lugar.
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A su vez, el lugar de la conversacién permite recopilar informacion del
entrevistado a través de lo que se pueda observar en su entorno. Esto ultimo también
tiene que ver con lo que Benavides y Quintero (2004) denominan “ser entrometidos
de corazon”, es decir, dejar que los detalles que rodean al espacio del entrevistado
como fotografias y otros objetos, hablen de su personalidad. En el caso de la presente
investigacion, se hicieron las entrevistas a los dos protagonistas en tus talleres de
lutheria, centros de estudios a los que asisten y en sus hogares.

Benavides y Quintero (op. cit.) refieren la necesidad de entrevistar a fuentes
distintas de los protagonistas, un acercamiento que tiene varios propositos al elaborar
una semblanza. Entre ellos esta alcanzar el equilibrio en el texto, complementar con
otros puntos de vista la idea del sujeto, poner a prueba el juicio del reportero,
proporcionar opiniones expertas dentro del campo de especialidad del sujeto.

Por su parte, Ulibarri (2003) sefiala que el método de la entrevista es
indispensable para la semblanza porque con ella se obtendra la informacion necesaria
para reflejar el enfoque de esa realidad que se quiere mostrar, como es el caso del
estilo de vida de los luthiers en el Distrito Metropolitano de Caracas. El autor sugiere

lo siguiente:

Idealmente debemos interrogar con amplitud al sujeto y a personas vinculadas

con él, y usar abundantes citas en el texto. Pero todos estos elementos deben

estar en funcién de un enfoque determinado, que generalmente persigue

considerar la persona en relacion con sus aportes, decisiones o hechos que lo

rodean. (p.70).

En esta investigacion se realizaron entrevistas a diversas fuentes, con el fin de
obtener la informacion que permite reflejar la realidad de esta comunidad de

creadores. Es asi como se clasifican a continuacion:

Personas vinculadas con el luthier Alexander Paredes

Persona Relacién

Maigualida Torres Profesora de musica del barrio Sucre
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del 23 de Enero. Actualmente es
responsable del grupo que asiste al
taller de lutheria impartido por

Alexander Paredes.

José Pefa

Nelson Hurtado

Alumno en el nivel avanzado

Usa los instrumentos fabricados por
Alexander Paredes

Melvin Mora

Colega de Alexander Paredes

Carmen Deffendini

Esposa

Florelia Porras

Amiga y vecina

Dubeilis Paredes

Sobrina

Rony Velasquez

Profesor y jefe del departamento de
promocién cultural de la Escuela de
Artes de la UCV

Personas vinculadas con el luthier Claudio Lazcano
Persona Relacion
Claudia Lazcano Hija

Dora

Madre del lutier

Jorge Sandoval

Colega luhier de la Colonia Tovar

Luis Adolfo Baradat

Musico, usa los instrumentos fabricados

por Claudio Lazcano
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Rafael “El Pollo” Brito

Cuatrista, usa los instrumentos de

Claudio Lazcano.

Hugo Quintana

Profesor e investigador de la UCV,
Coordinador de la Maestria en

Musicologia Latinoamericana.

Ademas de la entrevista, la observacion de los personajes es otra de las técnicas

que utilizamos para abordar el tema. Por esta via se recopilaron los datos necesarios

al momento de narrar sus historias. Segun Ulibarri (2003), el periodista debe estar

atento, saber qué buscar y como hacerlo:

Es necesario tener la capacidad de diferenciar lo esencial de lo necesario: estar
dispuestos a pasar de la observacién casual a la sistematica, y a complementarla
con otros métodos que contribuyan a una percepcién mas completa y precisa de
la realidad (...) La observacion directa es imprescindible en ciertos temas, sobre
todos en los que requieren descripciones y narraciones: en otros, por lo menos
daran un toque de experiencia mediante escenas, ambientes o personajes que
aumenten su atractivo y fuerza de comunicacion. (p.108).

En los dos casos que exponemos, es determinante la observacion debido a que

se usan recursos narrativos al redactar la semblanza, tomando en cuenta que el

proceso de elaboracion de instrumentos musicales es un oficio atractivo

visualmente.

Al iniciar el proceso de redaccion, ya se tenian los datos y la informacion

suficiente para exponer el mundo de los protagonistas. Se tomaron aspectos en comudn

para la ilacion de las historias. A su vez, se identificaron las diferencias para

contrastar los estilos de vida en el Distrito Metropolitano de Caracas. “El escritor de

semblanza debe observar con atencidon a su sujeto (...). Debe ser capaz de describir
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los detalles significativos acerca de la apariencia y los modales de su entrevistado”
(Benavides y Quintero, 2007, p. 203).

Para cumplir con el proposito de esta investigacion se tomaron en cuenta algunas
nociones de la etnografia, uno de los métodos mas relevantes que se vienen utilizando
en investigacion cualitativa. “El enfoque etnografico se apoya en la conviccidon de que
las tradiciones, roles, valores y normas del ambiente en que se vive se van
internalizando poco a poco y generan regularidades que pueden explicar la conducta
individual y de grupo”, explica Martinez (2005).

El autor también afirma que el objetivo inmediato de un estudio etnogréfico es
crear una imagen realista y fiel del grupo estudiado, con la intencién de contribuir en
la comprension de sectores o grupos poblacionales con caracteristicas similares. En
este caso, la intencién fue mostrar una realidad social a través de dos individuos que
tienen en comun el oficio de la lutheria, la cual es una tradicion cultural. El objetivo,

de acuerdo con Barbollay otros (2010), es:

...describir a los grupos sociales y describir las escenas culturales de los grupos
sociales todo esto a través de la vivencia de las experiencias. El etndgrafo
ademas de mirar, también tiene que preguntar y examinar, para ello se apoyara
en las entrevistas con el objetivo de obtener una perspectiva interna de los
participantes del grupo. Estas entrevistas pueden ser informales, en
profundidad, estructuradas, individuales o en grupo.
En definitiva, esta metodologia permite reflejar una realidad cultural, a través de
una semblanza periodistica en torno a dos personas, “para comprender un fenémeno

de importancia simbdlico-social”, (Benavides y Quintero, 2007, p. 189).

Orden de un relato

Para la etapa de jerarquizacion y redaccion, se redacto la semblanza con la
siguiente estructura, con el fin de mostrar la historia de ambos en forma de relato
lineal con dos historias paralelas, a partir del momento en que los protagonistas
coinciden en un taller. La semblanza finaliza cuando se vuelven a reencontrar

décadas después.
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Dar vida a cuerpos sonoros es el Capitulo I, donde se explica el significado de un
arte universal como la lutheria y se aborda como fue el momento en que ambos
protagonistas se conocieron gracias a este oficio. Se relata la historia de cada uno de
ellos antes de conocerse para explicar como llegaron a coincidir en un mismo
espacio, motivados por la musica. Claudio Lazcano fue profesor del taller de
construccion de instrumentos que se dictaba en la Fundacion Bigott y Alexander
Paredes asistio como uno de sus alumnos. De esta manera se abre la ventana de dos
historias que se contrastan segun las particularidades de cada protagonista, en torno a
su labor cultural y su dedicacion al momento de fabricar un cuatro.

El Capitulo Il, Lugares donde no existe el reloj: sus talleres, muestra como
ambos descubrieron que su verdadera pasion era la lutheria. Es asi como se evidencia
la lucha de estos artesanos por mejorar sus condiciones de trabajo. Ambos viven la
experiencia de transmitir sus saberes sobre este oficio a otras generaciones. Por un
lado, Claudio Lazcano le imparte sus técnicas exclusivas a su hija, mientras que
Alexander Paredes ensefia las bondades de este arte a los habitantes de las zonas
populares de la ciudad.

Entre obstaculos y oportunidades, logran la instalacion de un taller propio para
construir sus instrumentos con sello de calidad. En ese andar, también ponen al
descubierto sus estilos de vida en el Distrito Metropolitano de Caracas.

En el Capitulo 11l denominado El casamiento entre el luthier y el musico, se
evidencia como es la relacion entre el artesano y el instrumentista o la persona que
encarga la pieza sonora. A su vez, se muestra que ambos artesanos no solo se dedican
a la fabricacion, sino a la reparacion de instrumentos musicales, donde tienen que
lidiar con una variedad de clientes que requieren de este servicio. Simultaneamente,
gueda en evidencia como los protagonistas estdn en constante investigaciones e
innovaciones desde sus talleres, para contribuir al desarrollo de este arte en el pais.

“El cambur pinton es nuestro” es el Capitulo 1V que refleja la labor de estos
artesanos, su aporte al desarrollo cultural y musical del Distrito Metropolitano de
Caracas, desde la construccion del instrumento nacional: el cuatro, como simbolo

cultural. Ademas, se describe desde las experiencias de los protagonistas, la conexion
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entre el luthier y el instrumento. En este sentido, se describe una parte del proceso de
construccion del cuatro, donde las maderas, las herramientas, las técnicas de trabajo y
ese espacio acondicionado para la construccion, son parte del escenario que se
muestra en este apartado.

Finalmente, en el Capitulo V Sin luthier no hay mdsica, se describen los avances
en cuanto a la reivindicacion de la comunidad de luthiers, pues Lazcano y Paredes
son protagonistas de esa lucha por la promocion y valoracion de piezas artesanales
como el cuatro, por parte de creadores nacionales. Los protagonistas asumen este arte
como el primer eslabdn en la creacion musical y hacen historia desde los rincones de
la ciudad, una realidad cultural que queda al descubierto. Desde este punto en comun,
vamos al momento del reencuentro de estos dos artesanos, donde se relinen después

de varias décadas.
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I1l. LA SEMBLANZA: Manos que labran el cambur pinton

El estilo de vida de los luthiers dedicados a la construccion de cuatros en el Distrito
Metropolitano de Caracas y su vinculacion con la vida cultural de sus comunidades
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CAPITULO I
Dar vida a cuerpos sonoros

Los espectadores de un concierto en vivo, generalmente admiran al musico que
ejecuta el instrumento y a las voces que se compenetran con esos sonidos. Pero,
¢quién admira al instrumento musical como el protagonista que genera
composiciones de distintas melodias y acompafia las voces? ¢Quién piensa en las
manos que construyeron estos instrumentos y que tales piezas fueron disefiadas
especialmente para el musico que lo esta tocando? Son muy pocas la personas que se
detienen a indagar lo que esta detrds de cuerpos sonoros de cuerda como el cuatro,
instrumento nacional por su gran riqueza sonora, ritmica y artesanal.

Ver nacer a un instrumento musical es un procedimiento complejo: se requiere
tiempo para elaborar cada pieza con sus detalles, lograr la funcionalidad en el sonido
y que estéticamente sea una pieza atractiva. Los talleres en donde se ejecuta este
oficio estan repletos de herramientas de carpinteria, pequefias maquinarias, artefactos
de medicidn, mesas resistentes, limas de metal, cimulos de maderas, virutas y aserrin.
A esta tarea de crear instrumentos de cuerda se le denomina lutheria y quienes eligen
esta labor como oficio son conocidos como luthiers.

En la actualidad, las personas que se dedican a la produccién de instrumentos
musicales se ubican en dos categorias: los cultores populares y los que se dedican a la
alta lutheria. “Los cultores populares hacen instrumentos muy sencillos en serie.
Estan aquellos mas especializados que hacen como un pedido personalizado y
dedican mucho tiempo para la elaboracion de un solo instrumento”, explica el
constructor de cuatros y guitarras, Claudio Lazcano.

La produccién de instrumentos en el pais ha tenido un amplio desarrollo en los
estados Lara y Sucre, segin la investigacion Fabricantes del sonido, de Daria
Herndndez y Celia Fuentes. Sin embargo, en otros estados del pais, existen un

namero importante de artesanos que merecen ser reconocidos. Entre ellos, estan los
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que hacen vida en Distrito Metropolitano de Caracas, quienes por hacer vida en la
urbe, usualmente no son visibilizados. Entre esas manos creadoras estan las de
Alexander Paredes y Claudio Lazcano, dos de los luthiers méas cotizados por
instrumentistas a escala nacional e internacional.

Aungue ambos artesanos tienen origenes, estilos de vida y trabajo diferentes, los
une una misma pasion. Ellos forman parte de esa comunidad que mantiene una
antigua tradicion. En Venezuela no existe una escuela oficial de lutheria que
certifique la profesion de estos hacedores de instrumentos, quienes generalmente
aprenden a través de formacién hereditaria autodidacta y en talleres de formacion.

Es precisamente en el Distrito Metropolitano de Caracas, con sus calles
desordenadas y los nombres de sus esquinas repletas de historias, donde ambos
artesanos iniciaron su formacién bésica en algunos talleres de instituciones publicas y
privadas. Luego, estos conocimientos los profundizaron de forma autodidacta con la
practica en sus talleres e investigaciones individuales. Fue un proceso de aprendizaje
combinado en el que estuvieron presentes las técnicas académicas de un instructor y,
luego, la intuicion y naturalidad de dos hombres que primero se sumergieron en el
mundo de la musica hasta llegar a la lutheria.

Ademas, los une otra pasion: la elaboracion del cuatro, uno de los instrumentos
que méas han fabricado. Como ambos son musicos, tienen la ventaja de ser ellos
mismos quienes afinan los instrumentos hasta escuchar la primera expresion
armonica de su creacién: el cambur pinton.

Estos dos luthiers se dedican especialmente a la construccion de cuatros por el
sentimiento de identidad de este instrumento que estd presente en todas las
manifestaciones culturales y tradicionales de Venezuela. Dicho cuerpo sonoro fue
declarado Patrimonio Cultural de la Nacién por su riqueza musical, que evolucioné al
punto de que paso de ser un instrumento sonoro acompariante a un instrumento solista
en el que se puede interpretar cualquier melodia universal.

En este sentido, Paredes recalc6 que el crecimiento de constructores de
instrumentos en la alta lutheria, se debe a la alta demanda del instrumento. “Cuando

el Ministerio del Poder Popular para la Cultura (MPPC) anunci6 en 2013 el afio del
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Cuatro y la declaratoria de este instrumento como patrimonio, surgio la necesidad de
decir: “Yo necesito un buen instrumento’. Ya los cuatros que td comprabas en
carretera solo son para algin nifio que quiera medio aprender. Nosotros estamos
batallando para que ese instrumento no venga defectuoso, porque si al nifio le es
incomodo, entonces ya no lo quiere mas nunca. Buscamos que tengan las
caracteristicas de un instrumento a la altura del acompafiamiento o a la altura del
estudio de un nifo y de hasta un adulto”.

Para elaborar este instrumento, ambos fabricantes enfrentan condiciones de
trabajo distintas. Por un lado, Paredes es un constructor de sonido que tomo este
oficio como una pasién y no como un sustento econémico, pues tiene que cumplir
con un horario de trabajo en un cargo administrativo y ademas se dedica a la
formacion y a la investigacion en el ambito de la lutheria. Mientras que Lazcano,
ademas de ser su pasion, tiene dedicacion exclusiva a la produccion de instrumentos
musicales, debido a que es su principal y Unico ingreso econémico, lo que incide en
los costos de sus instrumentos.

Algunas personas del entorno de la comunidad musical se refieren a Lazcano
como “Lazcaro”, por lo costoso de los instrumentos que elabora. Mientras que a
Paredes lo Ilaman “El Malandro”, por resolver la construccion de una pieza con pocos
insumos y por ser de una zona popular. Estos apodos marcan una de las tantas

diferencias que contrastan estas dos realidades.
Dos estilos y las mismas ansias de crear

Para hacer un cuatro se necesita dedicacion. Ejercer la lutheria junto con otras
actividades es una verdadera acrobacia, pero Alexander Paredes ha sabido manejar y
sobrevivir con este ritmo de vida. Su dia a dia se desenvuelve entre su oficina, sus
luchas en la voceria de la Red de Constructores de Sonidos, las clases de lutheria que
imparte a las comunidades y su propio taller.

Al entrar a su lugar de trabajo de lunes a viernes, ubicado en la sede del Instituto
de Artes Escénicas y Musicales (IAEM), es facil identificar su cubiculo. En este lugar
labora desde 2009 y actualmente tiene el cargo de coordinador de planes y proyectos:
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“me la paso pensando qué debo hacer para poder hacer planes en el pais en el &mbito
musical”, apunta Paredes. Debajo de su escritorio esta arrinconado un cuatro. Al otro
extremo, un morral y un bolsito reciclable repleto de libros. Como él mismo dice, esta
en este cargo porque toca “llevar la papa a la casa”. Y es que estos trabajos
burocréaticos no son su verdadera pasion; sin embargo, los aprovecha para presentar
proyectos que contribuyen con la reivindicacion de la musica y la cultura venezolana.

La muchacha que esté en la entrada de la sala donde estd su cubiculo le dice: “Lo
buscan, Mister Alex”, asi suelen decirle en la oficina. Al salir, su atuendo con camisa
de rayas gris plomo, pantalon oscuro y zapatos de vestir color crema, hacen que luzca
mas elegante que cuando va a dar clases en el 23 de Enero con sus franelas
fluorescentes de la orquesta Odila, jeans y zapatos deportivos. A su lado siempre esta
una chaqueta de pana gris claro, siempre lo acompafia para cubrirse de ese “frio
sabroso de la montafa”, en El Junquito, zona donde vive.

Paredes dedica un tiempo valioso a la investigacion, a la creacion de proyectos y
en la actualidad es vocero de la Red de Constructores de sonidos, Gnica organizacion
que logré unir a los constructores de instrumentos del pais. En definitiva, él
representa la figura de un luchador social que ha contribuido con el desarrollo y
reivindicacion de este oficio.

Este luthier de piel tostada, contextura delgada y baja estatura, aparenta mucho
menos edad de la que realmente tiene, ya por cumplir los 60 afios; aunque algunas
canas en su cabello, bigotes pronunciados y discreta barba, pudieran delatarlo. Su
rostro alargado toma vida con esos 0jos despiertos y expresivos que estan atentos a
cada pregunta, mientras en la montura de sus lentes se reflejan las luces de un estudio
de grabacion del IAEM.

Este espacio es un lugar de escape y de estudio para Paredes, cuando logra
aislarse un poco de la rutina de su oficina. Su compariero es un piano de cola y la
tertulia se forma entre el pizarron de acrilico y el marcador que plasma las practicas
del diplomado musical que cursa actualmente. Esto es una muestra de que Paredes

estd en constate aprendizaje y formacion: aunque ya tiene conocimientos suficientes
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para ser uno de los luthiers mas importantes del pais, siempre esté en la busqueda de

su crecimiento artistico, social y profesional.

Cabina de grabacidn del edificio del IAEM /Foto: Cristal Colmenares

Los sadbados también son dias para dar la batalla, pero esta vez por la formacién
de jovenes, adultos, abuelos y nifios en la Casa de la Cultura de Monte Piedad del 23
de Enero, donde ensefia el arte de construir el cuatro. Cuando llega el domingo, por
fin esta libre para dedicarle tiempo a la fabricacion en un sencillo taller que construyo
con gran esfuerzo. Ese espacio para el trabajo artistico lo instal6 al lado su hogar, un
chalet ubicado en EIl Junquito, al oeste de Caracas.

En ese espacio se aisla del resto de sus actividades para dedicarse a la
construccidn de instrumentos. El resultado se materializa en piezas de alta calidad, en
las cuales utiliza maderas nacionales y recicladas para disminuir el costo de sus
creaciones. Muchos de los instrumentos de Paredes han recorrido exposiciones
nacionales e internacionales, siendo una de ellas ganadora de un premio en 2014,
otorgado por la Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y
la Cultura (Unesco, por sus siglas en inglés).

Mientras Paredes tiene un solo dia para ejercer la lutheria, Lazcano asiste a diario
a su taller ubicado al este de la ciudad, especificamente en el municipio Chacao. El
permanece en ese espacio la mayor parte del tiempo, con el objetivo de prestar sus
servicios, siendo este oficio su Unica y principal actividad econémica y su pasién. En

sus tiempos libres, suele dedicarle tiempo a otras ramas del aprendizaje como las
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artes, musica, la pintura y la escultura. Igualmente, tiene momentos de distraccion
con la naturaleza y con el compartir familiar y social.

Este constructor de instrumentos representa a esos artesanos de la alta lutheria,
debido a que utilizan maderas importadas, maquinarias y herramientas de ultima
tecnologia. Esto aunado a la minuciosa dedicacion para hacerle piezas personalizadas
a masicos reconocidos. Todos estos elementos anteriores elevan los costos de la pieza
final, pero forman parte de la marca Lazcano, que es reconocida por la calidad del
acabado del instrumento, su forma y funcionalidad. Esta metodologia de trabajo
repercute en el rango de costos de las piezas que elabora: muchos musicos consideran
que es un lujo poseer un instrumento de este luthier.

En el camino hacia el taller, es usual encontrar ferreterias y venta de materiales
eléctricos hasta el final de la calle Sucre de Chacao, pero imaginar que entre tantas
tiendas con artefactos de esta categoria, exista un lugar en el que se destaque el brillo
sofisticado del arte en las maderas, es casi increible.

Al llegar al cuarto y dltimo piso del edificio Lumedil, un lobo siberiano ladra
para avisar que viene alguien subiendo las escaleras. Una reja impide el acceso a la
azotea, pero al lado estan dispuestos dos timbres. Uno de ellos estd marcado con una
flechita y la indicacion “Taller de lutheria”. Luego de tocarlo, se escucha que toman
unas llaves, hasta que se ve a Lazcano acercase para abrir y da la bienvenida a su
espacio de creacion.

Su ropa de trabajo es una franela gris, un pantalén destefiido y un delantal. Su
cuerpo delgado y de baja estatura se complementa con rasgos faciales caracteristicos
de los indigenas bolivianos. En su cabello y cejas negras ya se asoman las canas, pero
con 54 afios de edad, mantiene una energia que contagia. Por ser uno de los luthier
mas cotizados de la Gran Caracas, muchos clientes se lo imaginaban como un sefior
serio y sofisticado por lo que proyecta en cada una de sus piezas, pero la realidad es
que en su personalidad contrasta lo estricto y lo exclusivo, lo sofisticado y los

pequefios detalles, con el buen humor.
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Claudio Lazcano en su actual Taller de Chacao /Foto: Cristal Colmenares

La mayor parte del tiempo, Lazcano esta en su taller. Llega a las 9:00 am y se va
a las 6:00 pm; a veces el tiempo le pasa volando y se queda méas horas, todo depende
de la cantidad de trabajo que tenga.

Hay dias en los que esta ausente algunas horas por razones académicas. Otras
veces, asiste a conferencias y recitales para dar a conocer la historia de los
instrumentos y el origen de ellos. Esta seria una de las pocas razones por las que
incumpliria su horario de trabajo. Los fines de semana son para cultivar otros
conocimientos artisticos como la masica, las manualidades y la lectura. Estos dias
también los aprovecha para visitar a sus amistades y familiares.

Las historias de estos dos artesanos, con estilos de vida opuestos, se cruzan por
un oficio en comun. Desde sus rincones, Paredes y Lazcano se esfuerzan a diario para
mejorar sus condiciones de trabajo al momento de construir esos hijos de madera. La
lucha y destacada participacion de ambos es lo que los hace resaltar entre ese
colectivo de luthiers que hacen vida en el Distrito Metropolitano de Caracas y que

participan activamente en el desarrollo musical y cultural de la ciudad.
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Aprendié a tocar sobre su barriga

La nifiez de Paredes estuvo rodeada de la musica desde siempre. Recuerda que tenia
cinco afos cuando su padre, quien trabajaba como obrero, llegaba a la casa armando
un bochinche. Sin ser musico profesional, agarraba un cuatrico que habia en la casa
para tocar. Se ponia a cantar algunas rancheras y canciones de origen andino, por ser
nativo de Mérida. “Esa escena fue algo muy marcado y que le llegd a un nifio como a
mi y quizés a mis hermanos también”, confiesa Paredes.

Su hermano mayor, Antonio, también fue una gran influencia: lo recuerda
tocando el arpa por los pasillos del blogue donde vivian en las Lomas de Urdaneta,
unas edificaciones construidas en la década de 1960, ubicadas en la parroquia Sucre
del Distrito Capital. Alexander escuchaba todo aquello desde las seis de la mafiana,
todo ese bochinche era motivo de admiracién y de aprendizaje.

“Con siete afios, yo veia como tocaba mi hermano, observaba su mano, no sé si es
por eso que yo tengo un poco de habilidad en la ritmica. Entonces, con la mano
derecha sobre mi barriga, hacia los mismos movimientos de la mano de Antonio, pero
sin yo tener el instrumento”, recuerda el artesano.

En una de esas noches, el padre de Paredes llegd “un poquito zarataco” a la casa
y le regal6 un cuatro a ese nifio que habia venido haciéndole un seguimiento inocente
al instrumento de cuatro cuerdas. A partir de ese instante, el pequefio empez6 a
entenderse y encontrarse con aquel instrumento de cuatro cuerdas.

Con el tiempo, sigui6 incursionando en la musica de forma autodidacta y a los 12
afios ya tocaba cuatro y mandolina. En su adolescencia, empieza a interesarle otro
instrumento. “Agarro la guitarra y me convierto en un tocador de guitarra 'y de musica
moderna de esa época. Formé un grupo de rock. Era la época de los afios 1960,
cercano 1970: que los Beatles, que los Rolling Stone, los montones de festivales de
esa época, la melena y los peluos”, cuenta.

Al graduarse en el afo 1974 como técnico mecanico, con 18 afios, lo
seleccionaron para trabajar en Sidor, empresa que en ese momento estaba naciendo y

en pleno crecimiento. En ese momento, tuvo que alejarse de la mdsica por un afio
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porque los horarios eran tiempo completo. “Era terrible, totalmente alejado de la
masica. Pero cuando estoy ahi, veo que estd la Coral Sidor; entonces hablo con el
profesor, me cambiaron el horario y por fin pude estar otra vez cerca de la musica”.

Paredes seguia con su guitarra y le dan la oportunidad de exponerse como musico
solista. “Yo no era un cantante, pero cualquier cosa cantaba. Empiezo a cantar
canciones de Ali Primera y una de las canciones que se hizo famosa conmigo fue
Mama Pancha, el profesor le hace un arreglo bien chévere en la Coral. Entonces yo la
cantaba y siempre viajabamos por Monagas, Bolivar, entre otros estados”.

En esa época, su hermano menor, Orlando, fund6 el grupo musical Catia con
unos amigos. Paredes los apoy6 con la dotacion de instrumentos y se incorporé a las
presentaciones con ellos en el afio 1973, para seguir con la promocion de la mdsica
latinoamericana. “Fue una época importante porque compartimos con musicos
revolucionarios como Ali Primera, Los Guaraguao, Gloria Martin, entre otros.
Siempre estdbamos en la UCV, la cual era de izquierda en ese entonces. Cada vez que
habia una actividad politica de izquierda, entonces nos invitaban, llevabamos nuestro
canto, que no se le llamaba cancion necesaria como ahora, sino canto revolucionario”.

En esa época de lucha también iba a los barrios para llevar alegria. “Una vez
hicimos un acto que denominamos El Canto a la Madre, nos montabamos en un
blogue con una corneta enorme y les cantdbamos a las cinco de la mafiana, eso era el
Dia de la Madre. Nosotros éramos los musicos que andadbamos por todas esas
escaleras llevando un equipo de sonido, esa época fue interesante”, relata.

Paredes particip6 en distintas agrupaciones, pero con un estilo méas tradicional
como Canto del Pueblo, Con Venezuela y Arangue, hasta 1983. Luego de esto llaman
a Paredes para que participe en un festival de musica en Canada con la Orquesta de
Instrumentos Latinoamericanos (Odila), agrupacion a la que aun pertenece. En esa
época vinieron para Venezuela muchos antrop6logos de Surinam, paises de
Centroamérica, Colombia, Venezuela y Brasil. A raiz de esta experiencia, se empieza
a tener el interés de hacer una orgquesta con muchos instrumentos.

El objetivo se cumpli6. Llegaron a tener 180 instrumentos aborigenes como

flauta, percusion y cuerda. Paredes, como integrante de Odila, cumplio un rol
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importante junto con otros compafieros, ya que se dedicé al estudio de la
etnomusicologia y el trabajo de aprender la ejecuciéon de cada uno de esos cuerpos
sonoros, para luego empezar a componer obras. A partir de alli, “he seguido
estudiando, me he seguido formando, creo que no he parado nunca y no voy a parar.
Mi gran lucha es entre lo social, la cultura y la musica, en esta Ultima también esta
incluida la lutheria”, reflexiona.

Los afios 1983 y 1985 fueron periodos de talleres musicales de la Fundacion
Bigott, los cuales se dictaron en lo que es actualmente Zona Rental, en Plaza
Venezuela. En ese momento, Paredes aprovechd para estudiar bandola, guitarra y
lectura musical. Con el auge que venian teniendo estos talleres, Paredes decide seguir
en la fundacion para estudiar lutheria en 1991, a cargo del venezolano Jorge Ball,
quien se especializd en la Escuela de Lutheria de Cremona, Italia, cuna de este oficio.

En esos talleres de la Fundacion Bigott, empieza a darse el llamado a todas las
areas de musica. Paredes dice que fue una época bien interesante: “Se tuvo el poder
del llamado, donde todos nosotros, quienes estdbamos inquietos en las tradiciones,
ibamos alla a estudiar cuatro, musica, danza, bandola y lutheria”.

Fue asi como aproveché esta oportunidad y se interesé por descubrir de donde
provenia ese instrumento que habia estado tocando desde su nifiez; ademas, siempre
tuvo esas ganas de crear con sus manos. “Me acuerdo que cuando chiquito desarmaba
los carritos y después no los podia armar. Me gusto la lutheria por tener la inquietud
musical de descubrir de donde venia”.

Emprender la experiencia de oler, sentir y observar la madera fue lo que motivo a
Paredes a quedarse definitivamente con un oficio que le ha brindado grandes
satisfacciones. “Realicé mi primer cuatro en el taller con Ball y aun lo conservo.
Fabricar un instrumento es algo maravilloso. Realmente yo creo que es como una de
las motivaciones como cuando la mujer pare un nifio. Fabricar un instrumento es algo
como eso, hay un amor, hay una pasion, hay un querer, hay una identidad”.

Ese mismo cuatro ya lleva mas de dos décadas de existencia que marcan la
historia de un luthier, la memoria de una época y la cultura de un pais que se refleja

en su ciudad.
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Posteriormente, Paredes vive la experiencia del programa de formacion en la
misma Fundacién Bigott, con Claudio Lazcano y Oscar Garcia. Este periodo durante
la vida profesional de Paredes signific6 un momento muy importante, pues fue
decisivo para continuar su vida profesional. Emprendié una lucha por abrir espacios

en los que se promoviera la construccion de instrumentos populares como el cuatro.

Su pasion por la musica lo llevé a la lutheria /Foto: Cristal Colmenares

El dilema de su verdadera pasion

A diferencia de Paredes, Lazcano no tuvo ese acercamiento con la musica criolla
desde temprana edad. Este boliviano solo recuerda un episodio de su tierra natal:
“Con dos afios apenas, me acuerdo clarito. Nosotros viviamos en una casa que tenia
el patio central inmenso como el de la casa natal de Simén Bolivar. Recuerdo que yo
estaba en el piso y mi mama se ponia a planchar con una plancha gue tenia el mango
rojo. Mi memoria de Bolivia no va mas alla de eso. Yo me siento venezolano, yo

hubiese querido ser caraquefio, me identifico con eso. Como tengo rasgos indigenas,
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algunas que otras personas me preguntan: ‘;Tu eres guaro?’. Entonces yo me quedo
pensando... Aunque eso es en Lara, yo me alegro, los abrazo y pienso que me estoy
acercando mas a Caracas.”

Sus estudios de educacion basica y bachillerato los curso en la Unidad Educativa
Gran Colombia, ubicada en la parroquia Santa Rosalia. En el afio 1977, participd en
la estudiantina de Miguel Acufia. Cuando ingresa a la UCV a estudiar Fisica pura, en
la década de 1980, también se dedica a otra de sus areas de interés: el cine. Como
habia hecho varios cursos sobre el arte cinematogréafico, le recomendaron ser profesor
de cine en el Consejo Nacional de la Cultura, en el cual estuvo por dos afios.

En 1982, decidio ver clases de musica en un conservatorio en Plaza Venezuela.
Fue entonces cuando el profesor Eduardo Serrano le ensefio partituras, teoria y solfeo
y Alejandro Vasquez la guitarra clasica. Paralelamente, tenia que lidiar con la carrera
de Fisica, la cual no culminé. “En tercer afio me retiré. Algunos de mis compafieros
de estudio, tanto los de Fisica como los de guitarra, me preguntaban por qué esas dos
ramas tan distintas. Yo decia: ‘Me gustan las dos, como tener dos amantes’. Claro,
llegd el momento en el que tuve que decidir”.

— ¢Qué lo hizo tomar la decision de dejar definitivamente la fisica?— se le
pregunta en una de las conversaciones sostenidas para realizar esta
investigacion.
Al terminar de escuchar la interrogante, Lazcano toc6 una nota musical con una
guitarra que tenia en sus manos antes de responder.
— Definitivamente cuando me tropecé con la lutheria, en 1985.

Lazcano avanz6 muy réapido en sus clases de guitarra, el profesor Velasquez lo
incitd a que conociera a Ramon Blanco, uno de los luthiers mas cotizados de la época.
“Cuando conoci a Blanco, a mi me impresion6 aquel taller. Era algo asi como esto”,
dice mirando a su lugar de trabajo en Chacao con una sonrisa de satisfaccion. “Yo
siempre le iba a comprar cuerdas, pero era mas que todo para ver el taller y con la
ilusion de encargarle una guitarra. A mi me atrajo mucho la construccion de

instrumentos desde esa vez”, confiesa.
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Al afio siguiente, Lazcano se enter( sobre el curso de lutheria que estaban dictando
en el Ateneo de Los Teques. “Empecé las clases con mi maestro Oscar Garcia. Eso
fue un curso de un semestre. Al inicio fui un poco ambicioso, entonces yo empecé al
revés, desde lo mas complejo. Hice primero la guitarra, porque yo estudiaba guitarra
clasica, después fabriqué la mandolina y cuando terminé el curso construi el cuatro.
Lo bueno del Ateneo de Los Teques es que a Oscar y a mi nos ofrecieron quedarnos
en el taller gratuitamente, para que siguiéramos la practica. Como estaba iniciando la
lutheria, yo me quedé alli hasta montar mi taller propio. Eso fue en el afio 1986”.

Asi es como conoce a Oscar Garcia y luego se hicieron grandes amigos. A mitad
del curso, Lazcano estudiaba Fisica, pero pensd que en vez de trabajar como un
profesor de fisica, queria hacer arte. “Aunque también me gustaba la Fisica, me di
cuenta que con la lutheria podia empezar a trabajar mas rapido y era algo que tenia
que ver con la musica. Entonces, me retiré formalmente de la universidad”.

Luego de esta experiencia, Lazcano se enfrenta a un episodio que marco su
trayectoria. Fue el momento en que le tocé dar clases en la Fundacion Bigott, lugar en
el que se encontrd con Paredes como su alumno. Un momento decisivo en la vida y
dedicacion de ambos artesanos.

Con muchas ganas de trabajar, empieza a dedicarse completamente a la lutheria.
Abandond por un tiempo la guitarra y las clases de musica “porque a la lutheria hay
que dedicarle muy fuerte los primeros tres y cuatro afios”. En 1986, a sus 25 afos, es
cuando se inicia formalmente en el oficio. Paralelamente, culmino sus estudios de
teoria y solfeo.

En 1987 estuvo en un curso por dos semanas con el maestro Paul Fischer, un
luthier inglés. Lazcano fue el anfitrion porque las clases se dictaron en el taller que
tenia a su cargo en la Fundacion Bigott. EI afio anterior, estuvo en el pais el
reconocido luthier Thomas Humphrey. Aunque Lazcano no vio clases con el
directamente, su maestro Oscar Garcia si tuvo la oportunidad y fue quien le ensefid
las técnicas que hoy aplica con una guitarra a la que se le denomina modelo
Milenium. En definitiva, éstas fueron las Unicas experiencias directas con luthiers

especializados, después del curso en el Ateneo de Los Teques.
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Posterior a esa vivencia, sigue la etapa del aprendizaje autodidacta, aunque él
afirma que el Unico autodidacta “es el naufrago porque no tiene ningln contacto, yo
digo que es muy dificil de definir esa parte autodidacta”. No obstante, asegura que el
aprendiz siempre tiene vinculos y contactos, simplemente al ver un instrumento de
otra persona. Recuerda que el maestro luthier Ramén Blanco nunca le dio clases, pero
aprendié mucho al ver sus instrumentos.

Por cuenta propia, logré montar su primer taller perfecciond sus técnicas, siempre
con la premisa de que el “80% de la lutheria es trabajo diario”. Asegura que hay una
parte importante es la investigacion. “Tengo una decena de libros sobre lutheria, en
esa época no habia internet. Me puse a estudiar, a estudiar, pude hacer también

instrumentos antiguos que requieren de sentarte a buscar libros y referencias”.

Lazcano es musico especialista en guitarra / Foto: Cristal Colmenares

Encuentro decisivo en plena urbe
Las manos creadoras de Paredes y Lazcano coincidieron en un momento importante
de su trayectoria: su proceso de aprendizaje. A pesar de sus diferencias en sus estilos
de vida y condiciones de trabajo, esa experiencia los unio en aquella oportunidad
gracias a la lutheria. Por un lado, estaba Paredes con ganas de profundizar
conocimientos en este oficio y, por el otro, Lazcano con el compromiso de ensefiar y

aprender de sus alumnos.
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A principios de 1990, las manos inquietas de un aprendiz esperaban con ansias
volver a sentir lo que los luthiers denominan el placer de trabajar con las maderas.
Las yemas de los dedos un poco asperas de Alexander Paredes estaban preparadas
para vivir la experiencia darle sonido a lo que habia sido un tronco. Los talleres de la
Fundacion Bigott, ubicada actualmente en Petare, se convirtieron en los escenarios de
este aprendiz con el objetivo de continuar las clases que habian sido interrumpidas
por falta de profesor.

En 1991 la fundacion le insiste a uno de los luthiers mas cotizados de la época
para que continle con el programa. Aunque eran muy pocos los constructores de
instrumentos para aquel entonces, llamaron a unos de los més jovenes. Se trataba de
Claudio Lazcano, quien al principio se negd porque no queria dejar de trabajar en su
taller, ubicado en Chacao, pero después asumid el compromiso. Este luthier, con su
técnica refinada y con mucha disciplina, formé a una generacion de constructores. Sin
embargo, algunos de sus alumnos lo decepcionaron y otros se ganaron su respeto,
como es el caso de Alexander Paredes.

Lazcano llega a dar clases dispuesto a aplicar un plan de formacién completo y
estructurado, siendo el primer programa de lutheria de dos afios en toda la ciudad.
Este proyecto, Lazcano lo ejecuto junto con su amigo Oscar Garcia, quien fallecid.

Cuando tienen el primer contacto con sus alumnos, inician la clase con una
pregunta a cada uno:

— ¢Qué instrumentos construiste durante lo que llevas de clase?

— Un cavaquifio y una bandola- dice uno de los muchachos.

— Yo, un charango y un tres cubano- afirma otro de los compafieros.

— Yo hice un cuatro y una mandolina- interviene para aquel entonces el
alumno Alexander Paredes.

— Creo que el programa estd desordenado, todos deberian de ir en el mismo
nivel y cumplir con una meta de determinados instrumentos. VVamos a ordenar
el pensum, que serd por semestre y en cada semestre deben hacer un
instrumento. Muchachos, nos dedicaremos a los instrumentos pulsados con

dedo o plectro, especificamente en instrumentos populares, latinoamericanos y
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europeos. El cuatro, como instrumento nacional, es el primer instrumento a
construir; y el segundo, la bandola, por ser también tradicional. El tercero y el
cuarto son piezas mas complejas, como la mandolina y la guitarra clasica, de
origen extranjero, pero adaptados a la musica venezolana— explica Lazcano en
su primera clase.

— Estamos de acuerdo, profesor, si aceptamos esa metodologia de trabajo-
contestaron algunos alumnos.

Efectivamente, asi se cumplio el plan de estudio. Luego de encontrarse con aquel
programa “desastroso”, como lo denominé Lazcano, lograron establecer un verdadero
plan de formacion que se extendié por dos afios.

El curso, que concluy6 en 1993, fue una fuente de aprendizaje para el mismo
Lazcano, por ese intercambio de saberes que tuvo con sus alumnos. “Aunque yo di
clases alli, aprendi la metodologia de hacer instrumentos en serie, porque era como Si
yo estuviera dirigiendo varias construcciones de instrumentos. Ademas, mientras
ensefiaba una disciplina, los alumnos -por iniciativa propia- hacian cosas de una
forma distinta, las cuales, a veces resultaban mejor que la técnica que yo aplicaba.

Cuando se cumplia la meta de elaborar esas piezas, ya era el momento de
desincorporarse; sin embargo, los alumnos, entre ellos Paredes, no querian
desprenderse de las herramientas, las maderas y las ganas de crear. Ellos querian
construir cada vez mas piezas. Por esta razon, muchos se quedaron a repetir la
construccidn de otro de los instrumentos incluidos en el programa.

Cuando concluyen el taller, quedaba un vacio y una incertidumbre en el grupo de
aprendices. Ellos se preguntaron qué pasaria después de esta vivencia:
— ¢ Y ahora qué hacemos?- se preguntan los alumnos.

— Bueno, vamonos para Chacao- dice Lazcano.

Entonces surge la invitacion de ir a practicar este arte en el taller de Chacao en
donde ejercian su oficio Lazcano y Garcia. “Nos fuimos para Chacao en esa época,
entre la musica y la lutheria, Lazcano y yo estamos siempre cerca y llegamos a

compartir mucho entre esas parrandas y fiestas que se hacian los viernes. Iba mucha
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gente a la parrilla, la cervecita y mucha muasica. Empezaba a llegar cualquier cantidad
de musicos alli. Hablabamos de las maderas, las técnicas, siempre estando muy cerca
en el mundo de la lutheria”, detalla Paredes.

Entre tantas vivencias y experiencias, recuerda que en ese taller de Chacao le
fabricd el primer cuatro a su Unica hija, cuando ella tenia siete afios. Paredes la lleva

al taller y ella reacciond de una manera inesperada.

— Pap4, yo no quiero ese cuatro, ese cuatro es muy feo.

En ese momento, la pequefia arrancd a llorar porque vio que el cuatro estaba
completamente crudo, pues su padre no lo habia terminado de ensamblar.

— Hija, espera. Todavia esta en proceso, a eso le falta- le explica Paredes para
calmarla.

Paredes cuenta con melancolia que todavia conserva ese cuatro de su hija, quien
actualmente vive en el exterior.

A partir de 1993, se empiezan a notar las diferencias entre los profesores y
alumnos. Paredes admiraba ese espacio de los luthiers, aunque era pequefio, tenian las
herramientas necesarias. Sin embargo, él y sus otros comparieros aun no podian
obtenerlas. Entonces se da cuenta de las necesidades que existian para ejercer este
arte. Es asi como llega el momento en que Paredes deja de ir a Chacao y emprende la
batalla para lograr instalar su taller y la lucha para mejorar las condiciones de trabajo
de la comunidad de artesanos de sonidos.

El arte universal

La lutheria como arte universal no ha sufrido mayores transformaciones a lo largo de
la historia, segun el texto El cuatro venezolano, de Federico Cook. Esto se debe a que
se trata de un arte que no depende de consideraciones tedricas, sino de un saber que
se ha trasmitido desde la primera generacidén de constructores de instrumentos de
cuerda, y cuyos cambios van a depender de pequefias variaciones como las
caracteristicas culturales y disponibilidad de materiales de construccion, de acuerdo a

la region o localidad.
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Por ejemplo, en el continente europeo es popular la labor de los luthiers. Segun
registros de la historia de la musica, la lutheria predomina en Italia, donde este arte
alcanzé el mas alto nivel de perfeccion por obra de sus famosas escuelas, entre las
cuales destacan la de Brescia y la de Cremona, que fomentan entre sus aprendices el
esmero por la calidad de piezas como el laud y el violin.

En Espaiia, la guitarra es el instrumento preferido por los artesanos del sonido,
pero suelen resaltar en este oficio solamente quienes poseen mayor trayectoria. Alli
“no creo que alcancen a seis los mas cotizados; en Alemania hay apenas tres o cuatro.
En Francia hay algunos muy famosos que se consideran los “stars” entre los luthiers,
que cobran alrededor de 8 mil ddlares por cada guitarra y confeccionan una lista de
espera de clientes, que se extiende, hasta los diez afios”, detalla Adriana Anzillotti, de
acuerdo a cifras de hace 20 afios, en el articulo del diario La Nacién, denominado
Vasco, luthier de nacimiento, vino cansado de la guerra.

Actualmente, Europa sigue siendo la cuna de la lutheria, condicion que ha
potenciado con el uso de la tecnologia, que se ha vuelto una herramienta importante
para la formacion y aprendizaje de este oficio centenario. Un ejemplo de ello es la
labor del luthier José Maria Gil, quien ha creado una 'escuela online' desde la
localidad de Fuentes Claras, Zaragoza, gracias a un manual en el que explica como
construir una guitarra que ya ha enviado a méas de 3 mil personas de todo el mundo,
resefia el portal digital del periddico El Heraldo, de Colombia.

En América Latina, la lutheria adquiere un papel relevante en paises como
Argentina, Bolivia, Puerto Rico, Colombia y Venezuela, especialmente con la
introduccién de la guitarra que pasa a formar parte de sus culturas, segun el propio
luthier Claudio Lazcano.

En Venezuela, este arte también se alimenta de elementos introducidos por los
espanoles, pero que se adaptan a la cultura autoctona para darle vida al cuatro. El
oficio de elaborar esta pieza es parte de la identidad criolla y de un saber que se
mantiene en el alma del pueblo. “Este es un instrumento de una herencia hispana,
pero se quedd en Venezuela y aqui el cambur pintdn es nuestro instrumento por

excelencia. Nos acompatfia en todos los momentos”, indica Paredes.
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Este creador enfatiza que cuando empez6 a ejercer la lutheria, en 1992, en
Venezuela no habia més de 50 fabricantes en toda Venezuela. “En esa época, habia
muchos fabricantes en serie, esas fabricas familiares. Todo el mundo construyendo
instrumentos sobre todo en el interior del pais. Pero como luthier, esa dedicacion
solito de hacer dos instrumentos al afio, eran muy pocos porque es muy dificil vivir
de esto si tu lo vendes, entonces era méas amor al arte que otra cosa, pero bueno,
ultimamente ha crecido”.

Lazcano tambien coincide con Paredes en el auge de la lutheria en comparacion
con décadas anteriores. “Hace 30 afos, no existia la cantidad de luthiers que hay
ahorita. Yo mismo he sido formador, tengo cuatro alumnos que estan viviendo
actualmente de este oficio, otras personas que tienen la edad mia de trabajo, han
formado otros a su vez. Hay un monton de luthiers que estan empezando”.

Actualmente, la Unica organizacién que ha logrado registrar la cantidad de
fabricantes de instrumentos de cuerda existentes en el pais y en la ciudad es la Red
Nacional de Constructores de Sonidos, en la cual Paredes es vocero. En la data que se
manejaba para inicios del Gltimo trimestre de 2015, estaban registrados en el pais, 60
constructores de instrumentos, siendo 29 de ellos los conocidos como luthier, por
dedicarse a realizar instrumentos de cuerda. Se encuentran distribuidos en los estados
Miranda, Mérida, Lara, Carabobo, Guarico, Téchira, Yaracuy, Vargas, Barinas,
Aragua, Trujillo, Zulia, Nueva Esparta, Bolivar, Anzoategui y en Distrito Capital.

En el Distrito Metropolitano de Caracas hay aproximadamente 10 constructores
de instrumentos de cuerda, quienes se encargan de darle vida a toda la familia del
cuatro y de la guitarra. En este grupo se encuentran Paredes y Lazcano.

La historia de ellos dos se enfrenta a ventajas y desventajas que ejercer este oficio
en un espacio vertiginoso como la Gran Caracas. El primer reto es la formacion, la
cual depende en un mayor porcentaje en la practica de cada uno de ellos, siendo la
dedicacion autodidacta la de mayor peso.

Existen muchas razones por las cuales una persona se interesa en tomar este
oficio. En este caso, tanto Paredes como Lazcano fueron muasicos antes de ser luthier.

Este aspecto en comun repercutio en que ambos se interesaran en la lutheria, debido a
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que pueden elaborar su propio instrumento con las caracteristicas de tamarfio, forma y
de sonido adaptadas a sus gustos y exigencias. Es asi como ambos afirman que se ha
convertido en una ventaja saber de musica al ejercer este oficio.

Otro aspecto en comun es su dedicacién al momento de fabricar un cuatro. Este
instrumento ha sido el que méas han elaborado y, por ende, es el que realizan con méas
perfeccion. Su interés responde al significado cultural que tiene esta pieza, el de
mayor demanda por estar presente en la mayor parte de los ritmos venezolanos.
Dadas sus caracteristicas, requiere de un proceso minucioso en el que el luthier se
desprende totalmente de su entorno para empezar a darle forma a la madera.

En lo anterior también influye la situacion econémica de un musico que necesita
un instrumento, debido a que cada vez es mas costoso adquirir la pieza. Un cuatro de
concierto de Lazcano, para el primer trimestre del afio 2015, podia costar 210 mil
bolivares. En el caso de Paredes, sus piezas no llegaban a costar, para entonces, mas
de 50 mil bolivares. Adquirir un instrumento de un luthier es mucho mas costoso. En
ese sentido, es usual que muchos musicos se acerquen al mundo de la lutheria para
aprender a hacer sus propios instrumentos, especialmente entre los cultores de las
comunidades.

Ejercer la lutheria en la ciudad también influye en las condiciones de vida y de
trabajo. Lo positivo es que en la Gran Caracas convergen un numero considerable de
actividades culturales en las cuales hacen vida los musicos mas importantes, que
usualmente encargan instrumentos. Pero esta condicién no aminora el impacto de
trabajar bajo el ritmo vertiginoso de la capital y sus alrededores.

En este dia a dia, los luthiers también tienen que enfrentar diversos obstaculos
que se les presentan en el camino para ejercer su oficio. Una de las preocupaciones
gue han expuesto los luthiers en las reuniones con la Red de artesanos de sonidos es
el contundente rechazo a la importacion de instrumentos musicales tradicionales,
especialmente el cuatro, segun expresé Aracelis Garcia, presidenta del Centro
Nacional de Artesania, en entrevista difundida por Alba Ciudad.

Otras de las necesidades que se plantean en esta organizacion tienen que ver con

el dificil acceso a la materia prima. EIl panorama es que gran parte de las herramientas
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son importadas, debido a que en Venezuela no se fabrican. La otra dificultad es
adquirir la madera, debido a que en el pais esté prohibida la tala de arboles, razon por
la cual, la mayor parte de esta materia prima se consigue ilegalmente o importada.
Todo esto a su vez repercute en el alto costo del resultado final. Sin embargo, estos
dos artesanos presentan la madera reciclada como una solucion para este problema.

Ambos luthiers, desde sus talleres, proyectos y suefios, han promovido la
reivindicacion de su oficio para darle visibilidad en el Distrito Metropolitano de
Caracas, donde la Red Nacional de Constructores de Sonidos registra 27 artesanos y 3
artesanas. Al mismo tiempo, buscan impulsar al cuatro como simbolo de la cultura
venezolana y Patrimonio Cultural de la Nacion.

Detras de ese cuerpo sonoro de madera hay un mundo de creacion: un espacio
especializado, herramientas de construccion y de medicion, diversidad de maderas y
materiales. Esto aunado a las virtudes del luthier, quien debe tener ojo, precision, oido
y tacto, los cuales se compenetran con el sentido de identidad venezolana, con el
compromiso de aportar a las comunidades y a la cultura, el saber de construir

instrumentos musicales.

Instrumentos de Alexander Paredes /Foto: Cristal Colmenares
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Cuatros en serie de Claudio Lazcano /Foto: Cristal Colmenares
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CAPITULO I
Lugares donde no existe el reloj: sus talleres

Un pequefio lugar de grandes creaciones. Eso es un taller de lutheria, un recinto
donde cabe todo apretadito, pero para un luthier es el suefio mas anhelado: su lugar de
retiro, su espacio de creacion, el lugar que los identifica, donde pasan la mayor parte
de sus vidas, sin importar lo que pase afuera de él. Lo que realmente les interesa es
sequir creando los cuerpos de madera que hacen posible la musica. Es un
compromiso que llevan con orgullo y pasion; por eso es que cuando estan alli dentro,
no existe reloj, solo las herramientas, las maderas y las manos inquietas para crear.

Para Alexander Paredes y Claudio Lazcano, la instalacion de sus talleres fue un
proceso largo que requirié de esfuerzos, tropiezos y satisfacciones. En el caso del
primero, una de esas vivencias que marcaria la decision de tener un taller individual
fue su paso por Chacao, en los espacios de creacion de Lazcano. Ademas de ser un
punto de encuentro entre ambos artesanos, fue la oportunidad para descubrir las
necesidades del oficio. Es asi como cada fabricante emprendié su lucha para tener el
taller de sus suefios.

Actualmente, en el oeste de la ciudad, se encuentra el taller de Alexander Paredes,
especificamente en la parroquia El Junquito del municipio Libertador. La labor que
ahi realiza la conjuga con las clases gratuitas en el taller ubicado en la Casa de la
Cultura de la parroquia 23 de Enero, sector popular de la ciudad.

Al este de la capital, el luthier Claudio Lazcano mantiene su taller en el
mencionado municipio del estado Miranda, que integra el Area Metropolitana de

Caracas.

Aunque estan ubicados a los extremos de la ciudad, ambos talleres también son
reflejo de las dificultades que atraviesan los miembros de esta comunidad, al
momento de instalar sus espacios de creacién, ya sea con un fin comercial o con un

propdsito meramente creativo.
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Aquel balcon de Paredes

Una vez que Alexander Paredes recibio el taller especializado en la Fundacion Bigott
y vivid la experiencia en el Taller de Chacao con Claudio Lazcano y Oscar Garcia, le
quedo la emocion de continuar ese arte que le apasionaba. Cuando inicid el proceso
de busqueda para tener su propio sitio de creacion, se le ocurrié improvisar un lugar
en el que pudiera crear.

Era el afio 1992 cuando decidi6 instalar en la casa de su madre en las Lomas de
Urdaneta, parroquia Sucre del Distrito Capital, su primer taller de lutheria. Para
entonces, solo disponia del espacio del balcon, en el cual acondicioné un pequefia
parte de dos metros por metro y medio. De la forma mas rudimentaria cortd sus
maderas con un serrucho y trabajo las tablas con su primera herramienta (el cepillo).

Las condiciones de trabajo para Paredes en aquel entonces eran precarias.
Muchas de las maderas que conseguia tenia que labrarlas arduamente. Las cepillaba
méas de 5 milimetros, procedimiento que es igual a raspar la madera hasta que
disminuya su espesor y quede totalmente parejo. “Eso era un proceso durisimo,
actualmente lo hace la méaquina. Me salieron hasta musculos de tanta fuerza que

aplicaba”, recuerda.

Cepillo, herramienta para raspar la madera /Foto: M. Fontiveros
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El aroma del cedro también impregnaba el espacio de aquel hogar. Al padre de
Paredes le molestaba, le afectaba el fuerte olor de los selladores y el tiner que se
aplicaba en el momento del acabado de los instrumentos. Sin embargo, ese pequefio
balcon era el dnico lugar donde Alexander lugar podia crear. Tanta era su
concentracion y su forma estricta de llevar su oficio, que quienes iban de visita tenian
que respetar las horas de trabajo de este artesano del sonido. Asi lo recuerda y lo
cuenta su sobrina Duberlys:

— ¢Donde estd mi tio Alexander? —preguntaba ella, al llegar a casa de la
abuela.

— Tu tio Alexander esta trabajando en su taller, mira que a él no le gusta que
hagan ruido —le decia la abuela a Duberlys y a los otros nietos.

— iShhh! Hagan silencio que estoy ocupado —era lo que decia Paredes desde el
balcon.

“A €l no le gustaba que lo interrumpiéramos y no le gustaba la bulla, esa era una
de las cosas por las que nos regafiaba. Mi tio era el mas refunfufién de todos porque él
tenia el oido demasiado desarrollado, no podia escuchar mucho ruido. El fue el mas
estricto, pero en el trabajo, porque cuando saliamos a echar broma o a pasear, era

cheverisimo”, cuenta hoy Duberlys.

Sin embargo, comenta que su tio también le gustaba ensefiarles. El fue quien les
inculco gran parte de los valores culturales. Cuando sus sobrinos mostraban interés en

su arte, como cuenta la propia Duberlys, él les explicaba de qué se trataba:

— Ay, tio! ¢Esta haciendo guitarras y cuatros? —le preguntaba su sobrina
cuando se acercaba con el mayor cuidado, siendo una nifia.
— Si, ven pues, ven para que veas coOmo se hacen —le decia su tio Alexander.
Actualmente, su sobrina recuerda que Paredes siempre fue el tio mas jovial. “El
tio que estaba dispuesto a ensefiar, él era muy disciplinado, queria que nosotros
hiciéramos todo perfecto o casi perfecto. Me ensefid lo que era la musica venezolana,

la pintura y la artesania.”.
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Actualmente, el balcon aun conserva la mesita en donde trabajo por un tiempo la
lutheria. En la casa vive su hermano mayor, Antonio, de quien Alexander aprendi6 a
tocar cuatro. Hoy, ese lugar es un verdadero museo, estd cargado de reliquias como
cuadros, vajillas, instrumentos musicales y adornos que pertenecieron a una familia
de cultores.

Luego de esta experiencia, Paredes decide dejar de improvisar y formalizar su
labor en 1995. Para ello necesitaba aliarse con otros comparieros que tuvieran los
mismos intereses, con la premisa de que “en la union estd la fuerza”. Conversa con
sus colegas Cosme Lopez, Rafael Gonzalez, conocido como “Yuca”, y Alejandro
NuUfez. Este dltimo quien fue su comparfiero en la Fundacién Bigott, le propone
trabajar cerca de La Concordia, en un galpon grande de carpinteria que pertenecia a

una de las casas antiguas de ese lugar.

Ese fue el segundo taller de Paredes. Con su compafiero hacian reparaciones y
construcciones de instrumentos musicales. En el tiempo que trabajaron alli contaron
con la ayuda de un chileno carpintero, quien también les brind6 asesoria sobre la
construccion de las maracas. Pero su paso por ese lugar no duré mucho tiempo,
tuvieron que desalojar el galpdn porque, aunque era un espacio grande, no tenia las

condiciones para ser un taller de lutheria.

— Vamos a tener que irnos para el apartamento de mi mama que hay un
cuartico y trabajamos ahi — les dijo Nufiez.

— Nos iremos para all4 entonces, ahi trabajamos hasta que encontremos otro
lugar —respondio Paredes.

El edificio donde vivia Nufiez estaba ubicado por la esquina de Palmita, en la
parroquia Santa Rosalia. Paredes cuenta que el apartamento era mucho mas pequefio
que el de su madre en Las Lomas de Urdaneta; sin embargo, estuvieron bien ahi
porque la mama de Nuflez los apoyaba. “Yo iba todos los dias para all4, algunas
veces cuando se me hacia tarde, yo me quedaba ahi en el taller, en una camita que
teniamos. Con toda esa situacion, entonces empezamos a ver todas esas necesidades

de los espacios en un arte tan importante”.
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Es en este momento en el que Paredes decidi6 emprender la lucha para mejorar
las condiciones de trabajo de los luthiers y la reivindicacion de este oficio. Se le
ocurre crear la Escuela Taller Lutheria Contrastes, proyecto que presentd a la
Fundacién de Etnomusicologia y Folclor. Fue asi como recibio apoyo en 1996 por
medio del Consejo Nacional de la Cultura de Venezuela (Conac)', que impulsé la
instalacion de talleres, con la aprobacion del Congreso Nacional. Paredes recibié 8
millones de bolivares (equivalentes a 8 mil bolivares, segin la reconversion
monetaria aplicada en 2008). Con este capital compré las herramientas basicas como

cepillos, prensas, limas, entre otras.

“A partir de alli, esas mismas herramientas yo las he llevado para muchas partes.
La escuela ha estado activa e itinerante hasta la actualidad”, aclara Paredes, quien ha
trasladado todos esos implementos consigo a donde queria dejar sembrado el arte de
la lutheria. Uno de esos lugares fue la Universidad Bolivariana de Venezuela, en la
cual fund6 la Catedra de Lutheria en el afio 2003, pero la institucion arranco
oficialmente al siguiente afio.

“Yo he aprovechado de los recursos de esa época en la que nos apoyo el Conac,
para abrir talleres. Actualmente, y desde hace tres afios atréds, las herramientas
también han estado funcionando la Casa de la Cultura de Monte Piedad, ubicada en la
parroquia 23 de enero. Con el tiempo, las herramientas se van dafiando, se desgastan,
se parten y ya se han deteriorado”, afirma, mientras se lamenta por el estado sus

implementos de trabajo.

La sefial de los fuegos artificiales

En el afio 2000, Paredes se encuentra con una de las personas que lo ha acompariado

en importantes cambios en su vida. Se trata de su segunda esposa, la cantante Carmen

'Fue creado el 29 de agosto de 1975 con el rango de instituto auténomo adscrito a la Presidencia de la
Republica, y su mision fue promover la cultura en Venezuela. A partir de 2005, el CONAC, se
encuentra bajo la coordinacion del Ministerio de la Cultura.
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Deffendini, quien fue su gran apoyo para la adquisicion de sus implementos de
trabajo y para la construccion del taller de lutheria y la casa de sus suefios.

Con su anterior esposa, Paredes tuvo su Unica hija. Por su parte, Carmen tuvo tres
hijos, pero decidid divorciarse y a los 40 afios es cuando conoce a Alexander, quien
es ocho meses menor que ella. Carmen trabajaba en diversos entes relacionados con
la musica y la cultura. Juntos empezaron a tener suefios en comun, siempre apegado a
sus grandes pasiones: la cultura, la musica y la artesania. Fue asi como trabajaron
juntos y emprendieron el proyecto de la Universidad Bolivariana de Venezuela,
Alexander con la lutheria y Carmen en el &rea musical.

La decision de emprender sus suefios surgio un 31 de diciembre que compartieron
en la casa de la mama de Carmen, cerca de donde viven actualmente, en la
urbanizacion Araguaney, ubicada en el kilometro 16 de El Junquito. En aquella
oportunidad, bajo un impresionante espectadculo de fuegos artificiales, surgio el
primer proyecto de vida juntos:

— ¢A'ti te gustaria vivir en este lugar? —le pregunté Carmen a Alexander.

— Si, me gustaria, estoy encantado —respondi6 Paredes.

— Si ati te gusta esto, te invito a hacer una casa —le dijo Carmen.

— Bueno, si, vamos a hacer la casa —contestd impresionado por la propuesta.

“Empezamos a buscar qué tipo de casa, a mi me gusta mucho la construccion. Vi
en el periddico unos chalets, el aviso decia: ‘Le construimos su chalet por tanto jbien
barato! En 11 dias nos montaron la casa y también la estructura de su taller.
Alexander no tenia un trabajo fijo en ese momento. Yo le digo: ‘Bueno, ti 10 que
tienes que desarrollar tu lutheria’, yo estaba empefiada en eso. Y entonceS Se
construy6 abajo el taller con un espacio de 36 metros cuadrados, es bastante grande,
que puede construir arriba también”, detalla Carmen.

La casa, ubicada en una zona montafiosa, hoy es un acogedor chalet que tiene a
su alrededor espacios de tierra un poco inclinados. Al bajar por un caminito rodeado
de monte, esta el taller de Paredes, su retiro, su espacio de tranquilidad para crear,
pensar y construir. Compartir una vida de logros y posibilidades ha sido la meta de

este amor que continda su historia 15 afios después.
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El inicio de la construccion de un suefio

Cuando el Conac le da los recursos a Paredes para desarrollar sus proyectos de
lutheria, Carmen fue la que le dio la idea de comprar las herramientas. Empezaron a
recorrer ferreterias por toda la Gran Caracas, hasta conseguir las de buen precio y
buena calidad. En Petare, encontraron gran parte de ellas; ademas, adquirieron
pequefias maquinarias como la sierra cinta y la sierra caladora. Segun ella, con esas
herramientas, el luthier ha hecho todo lo que esté a su alcance para impulsar su
proyecto en las comunidades.

Al describir como es Paredes al momento de trabajar en su taller, Carmen respira
profundo, hace una pausa y responde: “El se mete en ese taller y se olvida de todo.
Yo tengo que llamarlo: ‘Ven a comer’... ‘Ven a almorzar’... ‘Mira, ya es tarde’. Eso
es todo el tiempo. Realmente, los dos somos muy apasionados en lo que hacemos. El
hace lo suyo, pero yo también hago lo mio”.

Por su parte, Paredes expresa que siempre esta dispuesto a compartir su taller, sus
saberes y sus herramientas, porque la formacion también es parte de su pasion. “Ha
sido importante el uso de mis herramientas en las comunidades. Aunque mi taller no
es un taller de formacion, pudiera darse porque el espacio estd chévere, pero es muy
lejos, estd metido en una montafia, yo alli trabajo con las herramientas y hago lo que
pueda para algin pedido para masicos. Mi taller esta disponible para la formacion, si
la gente quiere quedarse un fin de semana o algunos dias en la casa, ahi esta, estamos
a la orden”, enfatiza Paredes.

Con este taller, cumple con la inquietud de obtener un espacio individual, donde
ejercer su oficio; sin embargo, cree en el trabajo en equipo, a diferencia de Lazcano.
“Por supuesto, hay algunos luthiers que quieren estar solos y lo hacen bien como
Claudio Lazcano y Ramén Blanco, quienes realmente trabajan solos. A mi me gusta
trabajar solo cuando quiero crear alguna cosa, pero trabajar en equipo es mas
agradable: tienes una posibilidad mas para poder crear entre la mano y la mente,

sobre todo en las creaciones en serie, por ejemplo”, reflexiona Paredes.
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Al final de un camino turbulento: la tranquilidad

Una de las formas de llegar al rincon de Paredes es tomar el Metro hasta la estacion
La Yaguara. Al salir, se busca la parada de autobuses que van hacia las distintas
zonas que conforman la parroquia El Junquito. Se agarra una camionetica que pase
por el kilbmetro 16, siempre se hace una colita para montarse, pero se mueve rapido.
El camino es largo, se sabe cuando se estd cerca por el cambio de clima y la
vegetacion. Al decir “La parada, sefior” en el punto indicado, aun no es el destino,
falta la mitad del camino.

Parte del reto de llegar a la casa y al taller de Paredes es entrar a la urbanizacion
Araguaney, lugar donde esta ubicado su chalet. Esta vez, Paredes tuvo suerte, porque
su amiga y vecina Florelia Porras le dio la cola, pero usualmente suele esperar por
algun taxista que se quiera echar el viaje, situacion que se presta para especular con
los precios. No pasa ningun tipo de transporte publico por esa zona, nadie quiere dar
la cola, a Paredes se le dafi6 su carro hace mas de un afio y asi cuenta su pesadilla:

— Todo empez6 con un pequefio choquecito en noviembre del afio pasado
(2014). Una sefiora iba a retroceder y en vez de hacerlo me dio y jpohhhh!...
Ahi empezé la historia de nunca acabar. Que si el seguro, que si el fiscal, que
tal y después, paso el tiempo. Se hicieron todos los tramites con el seguro de
ella pero no lo logré. El carro empezé a apagarse rodando. Y entonces en vez de
meterlo en un especialista de Volkswagen 2006, que es mi carro, empiezo a
buscar amigos, compafieros, familiares, y a todos para que me ayuden a eso y
desde alli ha sido todo un desastre total.

— Ese lo que tiene es ébola, porque jno jombre! —comenta su sobrino
Alejandro, quien casi siempre lo acompania.

— Si, como que tiene ébola y bueno, lo estoy parapetando a ver si lo vendo. Me
dijeron también que lo bafiara con siete limones y agua bendita, jajaja —termina
de contar mientras va camino a su casa.

Al emprender el viaje de dia, el paisaje de la urbanizacién Araguaney es la

principal atraccion, se pasan dos bosques que se compenetran con manantiales, y una
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vegetacion que se convierte en un verdadero pulmon vegetal para los vecinos. Al
mirar el horizonte, se observa una inmensidad que hacia abajo pertenece también a la
parroquia Antimano y la otra parte, al Parque Macarao.

Luego de pasar varios metros en subidas rodeadas, se hace una parada en la casa
de su amiga Florelia Porras. Ya se siente el silencio, la tranquilidad, el aire puro y un
ritmo distinto al que rodea la ciudad agitada. Este hogar que aln esta en construccion
es el refugio de Florelia y su esposo, quienes viven en Caracas, pero estan edificando
la casa de sus suefios.

Florelia es una de esas amistades que, como dicen los caraquefios coloquialmente,
“sacan la pata del barro”. Aunque en la semana esta en Caracas, los fines de semana
apoya a Alexander en cualquier actividad en la que tenga que trasladarse desde la
montafia a la urbe. Esta amistad surge por las casualidades del camino. Paredes
estudid con el esposo de Florelia en la Escuela Técnica; luego, cuando estuvieron en
los talleres de la Fundacién Bigott, y ahi fue que el luthier la conocid.

Actualmente son vecinos de chalet en El Junquito. Sin planificarlo, se volvio a
encontrar con estos dos amigos que comparten el amor por la musica y el suefio de
vivir en paz. “Estamos aqui en este lugar porque desde hace mucho tiempo a la
familia le gust6 el espacio, la naturaleza, la montafia. Tanto mi esposo y como yo
siempre nos estamos consiguiendo con Paredes y su familia, siempre nos vamos a
conseguir como amigos, parientes, vecinos y compaieros de estudio”, afirma.

Florelia define esa gran amistad con la premisa de estar en el momento en que la
otra persona te necesite. “Para mi solidaridad es sinonimo de compincheria. Cuando
le doy la cola a Alexander, eso es precisamente la solidaridad, uno sabe que un amigo
necesita una ayuda y si esta en las posibilidades, se brinda el apoyo”, reflexiona.

A su vez, contar con un amigo como Paredes es un privilegio para ella porque
gracias a él aprendio el significado de las tradiciones, de la musica y de la identidad.
“Es un gran amigo, una persona muy dedicada a su profesion, investigador de gran
trayectoria musical, en lo personal lo admiro y lo respeto por su dedicacién y su

manera de como ha llevado su trayectoria”.
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Al salir de la casa de Florelia, se recorre un poco mas en subida, el verde
degradado de las montafias se deja ver hacia la parte alta de la urbanizacion
Araguaney, por el sector los Cujicitos. Hasta que por fin se llega a un chalet con rejas
negras. La fachada de los extremos esta cubierta de ladrillos y la central aun se
conserva en obra gris con techo de machihembrado. A un extremo, instalaron el taller
de lutheria, activo desde el afio 2001.

Al entrar al acogedor chalet, los colores de los vitrales en las ventanas le dan una
iluminacién muy acogedora. Los rincones y las mesas estan repletos de artesanias y
obras de arte que reflejan el gusto de los enamorados.

Parte de esa decoracion se complementa con recuerdos muy peculiares de los
lugares del mundo que ha visitado Alexander por medio de su labor musical y
artesanal. “Viajé a Senegal en 2008, por la Universidad Bolivariana de Venezuela.
Hicimos un trabajo alla en tres paises en donde la intencion era mostrar nuestra
musica”, recuerda.

Recorre su hogar y toma cada una de las piezas que exhibe y explica sus origenes.
“Este es un instrumento de percusion de Senegal, ellos alld hacen una percusion
impresionante”, refiere mientras toca el instrumento parecido a un tambor, pero en su
pais de origen se le denomina djembé.

Asi como Paredes viajé esta vez, son muchas las oportunidades que ha tenido
para reflejar la identidad venezolana por el mundo. De esa forma, el cultor es
reconocido a escala nacional e internacional en los espacios artesanales. De cada
lugar que visita, se trae un recuerdo. A su vez, es usual que sus colegas den un
presente que pase a formar parte de su exposicion decorativa.

— Este es un porta té del artesano Manuel Regino Silva, quien utilizé una
madera Ilamada nazareno o zapatero. Es premio Unesco también —contextualiza
Paredes.

— jAy, mira lo que hay aqui! —dice Florelia, que acompafia el recorrido, al ver
un especie de cofre con tres musicos pintados en ella.

— jAhhh!, Eso me lo trajeron de Ecuador —contesta Paredes.
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— Son tres masicos enanitos —responde Florelia, mientras los saca la cajita de

madera y los monta sobre ella para tomarle una foto.

En otro de los rincones de la casa, cuelgan en las paredes algunos de sus
reconocimientos; la pareja ha tenido una labor significativa y son muchos los
diplomas que aln estan engavetados.

A un costado esta el rincon de orfebreria de Carmen, quien con emocion muestra
sus piezas creadas con este arte del fuego, al que ahora se dedica estando en casa.
Zarcillos, anillos, collares y pulseras son parte de sus creaciones.

Tres de los cinco perros de Paredes lo persiguen por todo el patio que rodea ese
hogar, mientras que su amo busca la llave de su taller y prende la luz de éste en un
cuartico que se comunica con el exterior.

El suefio de tener paz y tranquilidad puede que se haya convertido para Paredes
en una astilla de madera incrustada en su piel, puesto que la lejania lo ha hecho
pensar mudarse de este lugar que siempre sofi0. Asegura que se le complica el
transporte y lo méas probable es que abandone su chalet, pero aun analiza la situacion

junto a Carmen, antes de tomar esta gran decision.
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Chalet de Alexander Paredes, ubicado en El Junquito /Foto: Cristal Colmenares

gl \th il

El hogar que sofi6 /Foto: Cristal Colmenares
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Sus instrumentos participan en concursos internacionales /Foto: Cristal Colmenares

San Antonio de Padua, figura con la que Paredes celebra el tamunangue /Foto: Cristal Colmenares
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Los domingos, antes de aislarse en su taller, comparte con su familia /Foto: Cristal Colmenares

El luthier en su concha

Unas escaleras externas colindan con la parte baja del terreno. Alli continda un
camino inclinado rodeado por grama, pinos y arboles. La manada de perros es la
primera en bajar por el caminito de tierra marcado en zigzag, con algunos obstaculos.
Al final se logra ver una pequefia estructura con reja negra y ventanas cubiertas con
tablitas de madera. Antes de entrar, en el suelo se ha formado una alfombra de
aserrin, como parte de las virutas que caen cuando Paredes procesa las maderas.

A la derecha del lugar esta dispuesto un estante de metal en el que se guardan
algunos materiales para el proceso de construcciébn como selladores, barniz y
pegamentos. Le sigue una especie de porta instrumentos que Paredes improvisé con
el marco de una reja. El lo dispuso como soporte y arriba colocé una rejilla en la que
van guindados todos esos instrumentos que estan en reparacion

Al final de esa pared hay en un cuartico pequefio que guarda listones y trozos de
la valiosa materia prima. Muchas de estas partes fueron un mueble, una gaveta, una
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silla... Todo estd como lanzado ahi, uno encima de otro, pero este luthier sabe lo que
tiene. “Esta cueva estaba mas llena de madera, quisiera limpiar esto, para ampliar el
taller, trabajar la lutheria limpia por un lado y carpinteria por otro. Lo que he hecho es
reciclar madera”, explica.

Entre las maquinarias que estan dispuestas en el centro del taller se encuentra la
cepilladora de plano, con ésta se hace una especie de raspado a la madera en trozos
grandes. Al lado esta la dobladora, con ella se le da la forma curva al cuatro en la
parte que se denomina costillas: se moja la madera y se hacen las partes curvas del

instrumento.

A medida que se camina por su taller, es usual encontrarse con cuerpos sonoros
aun en proceso de fabricacion. Entre ellos, Paredes muestra con orgullo tres
instrumentos que construye en simultaneo: el requinto, el medio cinco y el cinco
larense, mientras los sacude al decir que estan llenos de un poquito de tierra porque

estuvo limpiando el taller.

Los domingos, Paredes se encierra en su concha, como él mismo le dice a su
taller. “Me quedo creando y disefiando, mi unico dia para descansar. Este dia prefiero
trabajar en el taller, disefiando instrumentos como las bandolas que estdn en proceso
ahorita, y me dedico a los instrumentos larenses de la familia del cuatro, con ciertas
caracteristicas de lo innovador”, describe.

Al caer la noche, Carmen tienen que avisarle que ya es tarde y debe descansar, pues
el lunes le toca una vez mas lidiar con el taxi que lo sacara de la montafia, la camionetica
que lo llevara a Caracas y el metro que toma hacia su trabajo en el centro de la ciudad, o
en los mejores de los casos, corre con la suerte de agarrar la cola con Florelia.

El estilo de vida y de trabajo de un luthier que se identifica como un luchador social y
cultural, es muy distinto a la de un luthier que se enfoca en la lutheria como principal
ingreso econémico. En el caso de Paredes, él debe cubrir otro trabajo que le permita tener

un ingreso adicional.

79



Instrumentos y herramientas en el taller de Paredes /Foto: Cristal Colmenares
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Maderas recicladas del artesano caraquefio /Foto: Cristal Colmenares

El espacio pelao’ de Lazcano

El humor de Lazcano es muy natural: aunque inicia el relato con aparente seriedad, lo
contintia con un chiste que podria creerse como parte de la historia. “Cuando termino
de cursar el taller de lutheria en Los Teques... Conchale, lo que pasa es que eso tiene
su lado oscuro. Ahi iban a montar un cabaret”. Luego de unos segundos en silencio,
se rie a carcajadas y dice que su comentario es una broma.

En realidad, cuando se termina el taller en el Ateneo de Los Teques, en 1986, a su
amigo Oscar Garcia le proponen continuar como profesor, pero éste se niega.
Entonces, le ofrecen a Lazcano dirigir el curso, quien tampoco acepta porque apenas
aprendia el oficio. Lazcano le dice al presidente del Ateneo para aquel momento,
Pablo Malpica, quien no acepta la propuesta. “Me estaban ofreciendo el doble de
sueldo de lo que ganaba el profesor anterior, era un realero. Pero eso era una cosa
extrafia, me parecia un acto irresponsable. Entonces averiguo con Garcia, quien me
aclara que al Ateneo de Los Teques le estaban dando un financiamiento de 50 mil
bolivares, un realero en ese momento, pero era para el taller de lutheria y si el taller

no continuaba, no le iban a dar la plata, la cual era para robarsela”.
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Es en este momento cuando los dos amigos y colegas se encuentran para
conversar, llegan a un acuerdo que durd varios afios, gracias a una pregunta que le
hizo Garcia a Lazcano.

— ¢ Ta quieres ser luthier?

— Si, yo quiero ser luthier- responde Lazcano.

— ¢ Ta tienes taller? —vuelve a interrogar Garcia.

— No, no tengo taller —afirma Lazcano con desconsuelo.

— Yo tampoco tengo taller, pero yo quiero ser luthier, quiero dedicarme a eso.
Yo iba a empezar a montar mi taller en mi apartamento, pero es un poco
precario y no puedo hacer mucha bulla. En cambio aqui, en el ateneo, estan las
herramientas, estd todo, nos estan ofreciendo las llaves. Vamos a hacer una
cosa, no aceptemos el cargo de profesor, porque seria corrupto hacerlo, pero
vamos a decir, que como tu no tienes taller y yo tampoco, que nos presten el
espacio y si ellos hacen cosas corruptas es cosa de ellos, pero nosotros no
vamos a aparecer ahi por ningun lado como profesor ni nada de eso —explica en
ese entonces Garcia.

— Codnchale, fabuloso —contesta Lazcano ante la propuesta.

Cuando ambos deciden ir a plantear esta forma de trabajo en el Ateneo, el director
de la institucién se les adelant6 para proponerles la misma metodologia, lo importante
era que el taller estuviera a puertas abiertas, asi ellos no fueran a dar clases. “Ese fue
mi primer taller, donde estuve un afio, desde 1986. Todos mis clientes iban para alla.
Nosotros nos quedamos tranquilitos trabajando, no nos cobraron alquiler, teniamos
llave. Claro, yo iba dos o tres dias a la semana. En ese tiempo aun estudiaba en la
UCV vy estudiaba guitarra clasica. Empecé a cobrar dinero con la lutheria y me
propuse comprar mis herramientas”.

En esa época, el amor llegd a Lazcano, se comprometio con una pareja y se fue a
vivir con ella a casa de su suegra, en El Paraiso. En esa casa tuvo su segundo taller,

en el cual estuvo hasta 1987, afio en el que también nace su hija, Claudia.
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Luego de esta experiencia, vendria la instalacion de su tercer taller. Era el afio
1988 cuando decidié comprar una casa en Valles del Tuy. Al recordar esta etapa, una
de las mas dificiles de su vida y de su oficio, bromea, respira y luego iniciar su relato:
“Duré poco. jAy!, soportar a esa mujer fue... Eso dur6 lo que soporté ahi”. En ese
momento Lazcano suelta la risa y luego reflexiona: “Yo me rio, pero esa vez si pasé
trabajo, porque cuando me separé, dejé a mi hija 'y eso me dolié mucho, tan chiquitica
que estaba. En ese taller estuve tres afios, hasta 1991. Ahi no soporté méas y me vine
para aca, a Chacao”.

En ese proceso de separacion, su hija ain estaba muy pequefia. Sin embargo, ella
nunca se olvida de algunos objetos que le recordaban a su padre. “De cuando
viviamos en Yare y de mi nifiez no recuerdo casi nada, sélo tengo en mente una sillita
que mi papa me hizo, que quedo en esa casa y un caballito que tengo de madera, esos
son algunos los recuerdos que mi papd me dejo. Esos dos objetos de madera los hizo
¢l mismo con sus manos”’, manifiesta su hija Claudia.

A partir de esa ruptura, empez6 una especie de pesadilla para Lazcano, un
momento de desesperanza que logrd superar. “Esto si es para llorar. Cuando yo
decido irme de la casa, yo le pregunto a mi pareja: ¢Te vas? ¢ Te quedas? ;Me cuidas
a mi hija? ¢O la cuido yo? Le puse todas las combinaciones, pero sin ella. Mi esposa
decidio irse a vivir con su mama, pero luego regres6 muy agresiva, se metié en la
casa con la nifia y tumbd la reja. Yo decido irme, y a la semana regreso con la policia
para buscar mis herramientas en el taller. Cuando veo, no habia nada, se lo habian
llevado todo, quedaban solo las virutas”.

Desde ese momento, Lazcano emprendio una lucha legal y emocional. Estuvo en
los tribunales para tramitar el divorcio, el régimen de visita de su hija y el reclamo de
las herramientas. Pero, su pareja se negaba a divorciarse, razon por la cual el tramite
durdé dos afos. En el transcurso, esperé nueve meses para poder ver a su hija y
empezO a pagarle su pension, pero no pudo recuperar las herramientas. Lazcano
asegura que eso fue ilegal porque todas esas piezas formaban parte de su oficio y ella

se quedo con todo eso y con la casa.
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Ese fue el periodo mas largo de su vida sin ejercer lutheria, que se prolongé por
ocho meses. “Cuando yo veo que no esta mi taller, que no voy a poder trabajar, yo
voy llorando, alquilé un apartamento en Los Teques y busqué la cama de soltero en
casa de mi mama. No tenia nada, solo la camita, un apartamento solo y triste y dije:
(Ahora qué hago?”

Lazcano estuvo un mes completamente aislado y desentendido de todo, tiempo
en el que olvidd la escuela de musica por completo. Sus clases eran en los talleres de
culturas populares de la Fundacion Bigott y uno de sus compafieros era Chikon Hau,
quien tenia un taller de electronica en Chacao y era aficionado a la construccion de
instrumentos musicales. La amistad con Hau seria una sefial de un nuevo camino a
emprender.

Cuando regreso a sus clases de musica, Lazcano conversa con su comparfiero
Chikon sobre la situacién que pasaba, y es cuando su compafiero le asoma una
posible solucion.

— Abhorita estoy viviendo en Los Teques y estoy buscando un taller para
alquilar y trabajar —le cuenta desesperado Lazcano.

— Claudio, mis socios se van a mudar del taller de electrénica que comparto
con ellos, vente para aca conmigo a Chacao y te alquilo un espacio —propone
Hau.

A raiz de esta propuesta que le hizo su colega en aquella conversacion, Lazcano
decidio instalar su cuarto taller en el sotano del edificio Lumedil de Chacao. En ese
entonces, inicid su actividad con muchas dificultades, solo pudo comprar una de las
herramientas mas importantes, que es el cepillo. Luego, adquirié un taladro que adn
conserva entre la gran cantidad de implementos que posee para ejercer su oficio.

Lazcano describe aquel lugar como un “taller pelao”, pero con lo poco que tenia,
empez0 a crear. De 1990 en adelante, estuvo en ese sdtano por 24 afos. Oscar Garcia
se fue a trabajar con él y lo apoyo con el préstamo de gran parte de sus herramientas,
hasta que Lazcano pudiera adquirir nuevamente sus equipos. El lugar era amplio, con

un aproximado de 18 metros cuadrados que luego dividieron.
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En esa época dificil para este luthier, quien debia empezar de cero después de
haber tenido todo, su mayor impulso fue su hija, quien estaba en pleno crecimiento.
“Con mi papa siempre he estado compartiendo desde pequefia, siempre iba con ¢l al
taller de Chacao. Yo lo veia cada dos fines de semana. Ya después cuando estuve mas
grandecita, ya iba con més regularidad y estaba méas tiempo alli con mi papa
compartiendo y en su taller. Los fines de semana que me tocaba estar con él,
saliamos y paseabamos”, recuerda Claudia.

En esa época de 1991 y 1992, ambos compartieron con musicos reconocidos
como Cheo Hurtado, David Pefia, Paul Desenne, Cristobal Soto y Saul Vera. “Ellos
nos visitaban y siempre, por supuesto, tocaban algo. Nos reuniamos a tomar unos
tragos, hablabamos y nos poniamos a escuchar musica. En esa época todavia estaban
los LP (disco de vinilo)”, relata Lazcano.

Después de cinco afios instalados en el Taller de Chacao, Lazcano empezé a dar
clases en la Fundacién Bigott, junto a Garcia. Luego, dejaron un espacio para que los
alumnos trabajaran en el Taller de Chacao. Los estudiantes que se graduaron fueron
invitados a ese espacio de creacion para continuar el aprendizaje y compartir
experiencias. En ese momento, es cuando se empieza hacer mas masica para armar

las tertulias.

Una decepcion por la buena fe

Lazcano y Garcia se llevaron a sus alumnos a trabajar con ellos en el Taller de
Chacao, una vez que termino el curso en 1993, fue un gesto de buena fe, segun afirma
Lazcano. Fue una experiencia enriquecedora, pero luego se desvirtu6 el verdadero
objetivo de esa iniciativa. “Nos los trajimos al taller sin ser yo el que tenia el contrato
del espacio porque le pertenecia a Chikon Hau, pero yo era el que mandaba alli y le
entregué a dos de mis alumnos las llaves del local. Yo pensé que ibamos a estar en
una verdadera comunidad de luthiers, pero lamentablemente no fue asi, eso result6 en
pura rifia. Me hicieron cosas tan graves que en alguin momento uno de los alumnos se

hizo pasar por mi. No habia respeto”.
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Lazcano asegura que no veia a sus alumnos como competencia, mas bien a los
masicos reconocidos les sugeria que podian encargarles, con toda confianza,
instrumentos a esos aprendices. “Yo siempre tenia maderas para darles o se las vendia
mas barata, trataba de ayudarlos, no porque le quites una madera a un luthier, va a
dejar de serlo. Pero eso no funciond, yo no esperaba tanto que me agradecieran, pero
si que me respetaran”.

Luego perdi6 a sus dos amigos y colegas de lutheria: Oscar Garcia y Chikon Hau
fallecen. Al estar Lazcano solo, inicia un trabajo mas individual y especializado.
Luego de 24 afos trabajando en el mismo espacio, en 2014, los duefios del edificio
Lumedil le dicen a Lazcano que ya no puede estar mas alli en el s6tano porque el
espacio formara parte de las tantas tiendas de electronica existentes en la zona.

Sin embargo, Lazcano logra negociar y llega al acuerdo de mudarse 4 pisos mas
arriba de la edificacion. “A mi me dolié mucho perderme ese espacio, pero hace seis
meses que me mudé para acé (piso 4), y estar solo aqui ha sido un gran alivio. El otro
taller lo disfruté, compartia con otros mdusicos, estaban mis alumnos alli. Yo les
consultaba, ellos me consultaban. Me dio mucha tristeza cuando dejé el sétano, le
tome una foto cuando lo estaba desmantelando”, confiesa.

Este cambio fisico de su espacio de trabajo parecia ser dificil de superar, pero
resultd ser todo lo contrario. “Mi mama me preguntd hace poco: ‘;Hijo, como te
sientes alla arriba en el nuevo taller?’, pero me lo preguntd como si pensara que me
sentia mal. En realidad yo empecé a trabajar como si nada el primero de noviembre
de 2014. Cuando empecé a trabajar, me senti como si hubiese estado toda la vida en
ese lugar. Hay algo psiquico que se movio y que no perjudico. Aqui tengo los mismos

metros que tenia en el stano, aunque dicen que este se ve mas amplio”.

Unica aprendiz

Ser ayudante de uno de los luthiers mas cotizados de la ciudad es una gran
responsabilidad. Claudia Lazcano, hija de Claudio Lazcano, es la Unica persona a

quien este artesano del sonido le confia la manipulacién de esas piezas que estan en

86



proceso de construccion. Pero esto va mas alla que un trabajo en equipo, es compartir
un sentimiento familiar y el amor por las artes manuales, debido a que ella se
especializo en las artes plasticas. Actualmente, es profesora de Artistica en Educacion
Basica y semanalmente, desde hace tres afios, en sus tiempos libres, suele ir al taller
de su padre para apoyarlo en sus creaciones.

La hija de este luthier asegura que su gusto por el mundo de las artes tuvo mucho
que ver con los valores y saberes que le inculco su padre. En un principio, él queria
que estudiara pintura, pero Lazcano nunca la presiond. Finalmente, ella decidio
estudiar artes plasticas.

Claudia toma esta experiencia con mucha humildad y siempre respetando el saber
de su padre. “A mi me gusta estar con mi papa en el taller, él me ensefia, siempre me
estd corrigiendo, yo siempre estoy preguntando, de por si cada cosa que hago,
siempre le consulto. El siempre me esta supervisando, no por mal, sino porque las
cosas tienen que estar bien hechas porque asi es su trabajo, todo tiene que quedar
como si lo estuviera haciendo él. Mi papa es el que tiene afios trabajando y yo apenas
estoy empezando, es una exigencia necesaria. Hay cosas que todavia no sé, entonces
es un constante aprendizaje que estoy teniendo junto a é1”, confiesa Claudia.

A raiz de la mala experiencia que tuvo Lazcano con algunos alumnos, su hija
tomo la decision de ayudarlo para que no tenga que contratar a alguien que no sea de
confianza. “Mi padre tiene sus secretos en este oficio, prefiero conservarlos yo, que
soy su familia, y puedo ayudarlo perfectamente, no por cuestion de mal o de egoismo,
sino para prevenir malas experiencias que ya vivio. Ademas, asi yo aprendo y si él en
algin momento no puede estar en el taller, yo puedo estar pendiente. Todo este
tiempo me he familiarizo con lo que esta haciendo. Si necesita ayuda de mi, yo estoy
disponible y puedo resolver por cualquier cosa que pase”, afirma Claudia.

La hija de este reconocido luthier recuerda que desde siempre su padre busco la
forma de acercarla a la musica: el primer cuatro de concierto que le hizo, se lo regal6
cuando tenia 12 afios. Desde los 17 hasta los 25, Claudia vivio con su padre, pero
luego se comprometié con su novio y tuvo que dejar su hogar. “Yo creo que a mi

papa le pego6 un poco cuando me separé de él, pero no perdi nunca el vinculo con él.
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Siempre le escribo, trato de ir a su taller. A él le agradezco todo: no solamente es mi
papé, es mi mejor amigo, ha sido mi mano derecha y yo siento que soy la de él. Creo
que ha logrado muchas cosas, ¢l ahorita estd muy contento con su trabajo”, afirma su
hija con lagrimas en los ojos.

Uno de esos dias en que Claudia va al taller de su padre a ayudarlo, ambos estan
preparando todo para hacer cuatro cuatros en serie, todos con el sello de Lazcano, por
lo cual deben quedar a la perfeccion. Su hija le consulta los pasos que hay que seguir,
él se acerca con mucha voluntad y le explica detenidamente cada uno de esos
procesos. Lazcano, que estd haciendo varias cosas a la vez, de pronto toma el cuatro
doble que estaba barnizando, lo coloca en la mesa, habla con la pieza de madera: “Ya

',’

te voy a terminar... jEstds contento, vale!”. Busca de inmediato a su hija y le muestra
la creacion para que le dé su opinidn, como la siguiente interaccion.
— Mira, mi reina, como estd quedando el cuatro doble, por cierto, yo debi
echarle otra mano. —dice el luthier a su ayudante, al mismo tiempo que levanta
el cuerpo de madera.
— jQuedd bien chévere, papa! Hay que tomarle la foto para llevar el registro —
exclama Claudia con emocidn.
— Por fin—dice Claudio, al ver su instrumento terminado.

Asi es la relacion que mantienen ambos en el taller, quienes siempre estan
concentrados en el trabajo.

Aunque Claudia es Unica hija, aln no estd en sus metas adquirir el oficio de su
padre por herencia familiar. Sin embargo, no descarta esta posibilidad. “Seria bueno,
pero no es algo que yo esté planeando, porque apenas yo me estoy iniciando con mi
papa, tengo pocos afos, ya seria una cuestion de hablar con él a ver qué quiere hacer.
Pero no se descarta la idea de llevar este arte a futuras generaciones, ya que el Gnico
de la familia que hace este tipo de arte es mi papa”.

Claudia ha presenciado toda la lucha que ha emprendido su padre para lograr su
taller sofiado. “De unos afios para aca, mi papa se ha sentido mucho mejor, no es facil
su oficio porque es algo que tiene que ponerle dedicacion, pero eso es poco a poco, de

vez en cuando tiene sus tropiezos, pero continda haciendo lo que le gusta. El hecho de
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que lo esté apoyando no fue algo que él mi impuso, eso fue una decisién que yo tomé,
me ofreci para estar pendiente de €l porque yo soy su unica hija”.

Con respecto a la metodologia que utiliza su padre, asegura que lo mas importante
es la disciplina, debido a que él, sin tener un jefe que le dé indicaciones, se esfuerza
por iniciativa propia, al levantarse todos los dias bien temprano para dedicarle cada
segundo a sus las piezas que debe entregar a los musicos que le hacen los encargos.

Por su parte, Lazcano con mucha satisfaccion y con una gran alegria en el rostro
cuenta que esta muy contento porque nadie mejor que su hija para que lo acomparfie
en su taller y en su oficio. Aunque no estd con ella todos los dias, es una buena
compafiia porque el resto del tiempo estd solo. Considera que, a su vez, una buena
forma de retribuirle su compafia es estar pendiente de sus metas. Van juntos a
averiguar los postgrados o demas estudios que quiera hacer Claudia y él la apoya

econdmicamente.

Claudio Lazcano junto a su hija Claudia /Foto Cristal Colmenares
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Si es como lo sofié

“Este taller es el taller de mi vida”, expresa Lazcano mientras observa el interior de
su espacio de trabajo, en el que todo esta en su lugar. “Ayer vino una clienta a buscar
un instrumento y me dijo que el taller estaba muy ordenado: ‘Es muy femenino y
delicado’. Yo madas bien siento que me falta ordenar muchas cosas, pero estoy
satisfecho este es el taller que siempre quise tener”.

Lazcano, cuando llega a su taller, se coloca ropa de trabajo y uno de sus seis
delantales. Al entrar en el espacio donde nacen instrumentos musicales, se deja atras
esa ciudad vertiginosa. Son tantos implementos los que se encuentran en lugar que la
vista pareciera perderse. Los materiales estan dispuestos en un estante. Los mas
visibles son unas latas de mas de 5 litros que tienen sobre un tirro blanco, el nombre

b3

de lo que contiene: “sellador nitro”, “thinner”, “laca” y “tinte verde”.

En el techo cielo raso estd guindado un cartel con el simbolo de “Prohibido
fumar”. Al fondo, a la derecha, hay una puerta que lleva al cuarto de pintura. En este
lugar, Lazcano entra con su mascara protectora, enciende el motor y empieza a
trabajar para continuar el barniz de uno de los instrumentos. El sonido del motor
retumba en el lugar, esa vibracion tormentosa daré brillo a un instrumento musical.

En el taller hay dos mesas de trabajo, sobre ellas estan las prensas grandes con las
que Lazcano se ayuda para sostener las piezas. En la mesa principal tiene las
herramientas que siempre utiliza: el cepillo, que sirve para raspar en partes rectas; el
pascu, para raspar en partes curvas, y el vernier, para medir el espesor. Al lado esta
un porta limas, que las sostiene por tamafo. Sierras, destornilladores, reglas,
trasportadores y diversos instrumentales de medicion forman parte de la pared
principal del recinto. A esto se le unen algunas plantillas de instrumentos musicales.

La madera en este taller es lo que mayor espacio ocupa. Lazcano las clasifica y
las ordena segun las parte del instrumento que vaya a trabajar. Al hablar de esta
materia prima, comenta muy naturalmente de qué pais proviene cada una y cuan
noble o terca es el liston de madera para trabajar. Algunas son muy similares a simple

vista, pero él conoce el potencial que tienen.
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Entre los equipos esta un torno de dltima tecnologia que esta recién comprado y,
aungue Lazcano solo sabe lo bésico para manipularla, va a contratar a alguien que lo
ensefie para aprovechar el maximo el artefacto. “Este torno nuevo aunque es para
metal, puede hacer maderas muy duras. Pero basicamente esto lo compré para hacer
piezas de metal que sean cilindricas”. También tiene un torno de madera rudimentario

donde puede fabricar las clavijas.

Todos estos implementos sirven para perfeccionar y acelerar el proceso de
creacion. Para Lazcano, el trabajo del luthier corresponde el 70% a las herramientas
de carpinteria basicas. “Hay tiendas especializadas en otras partes del mundo, en
Europa yo he ido comprando. En Espafia yo ahorita conoci una tienda en la que hay
herramienticas para lutheria de todo tipo. Ahorita fui a la tienda y me gasté como 700
euros, (siendo el equivalente a 8 mil 400 bolivares, segun la tasa oficial del dolar
Sicad, para mayo de 2015, con un valor de 12 bolivares)”.

De pronto, busca una de esas herramientas especializadas que acaba de adquirir.
Sefiala un envase rectangular con agua que tiene en remojo una piedra especial para
afilar las herramientas a medida que éstas se van desgastando con el uso.

El guitarrista y profesor universitario Hugo Quintana es una de las visitas mas
frecuentes en el taller. En ese compartir con el entorno de Lazcano, afirma que su
taller es ejemplar. “Es un verdadero reflejo de como debe ser un taller de lutheria
porque las herramientas que estan alli son reflejo del trabajo sofisticado. Este taller
requiere de una delicadeza, una medida y de cosas que son mas micrométricas, a
diferencia de un taller de carpinteria, que son herramientas méas grandes”.

Cuando se cree que ya no hay mas nada que ver en el taller, la vista se detiene en
una esquina al lado de la puerta, lugar donde reposa el resultado de horas y dias de
trabajo. Se trata del armario en el que el luthier guinda esas piezas que ya terminé o
que esta por concluir. Lazcano se acerca para mostrar una de ellas que esta por
terminar, la cual denomind “el cuatrico loco™: es un cuatro doble que le encargaron.

Al lado de este estd un cuatro de concierto que se va para Dinamarca.
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Seguidamente, el luthier toma a una guitarra barroca que denomind su
“consentida”. Seglin él, esta pieza la diseiid para recibir sus clases de guitarra.
Aunque las cuerdas deberian ser todas de tripa animal, le coloc6 unas cuerdas con un
material sintético que se llama naygut, con el fin de darle ese sonido nasal que no se
logra con el nylon.

También muestra una guitarra eléctrica, la cual tiene un detalle que deja la huella
de Lazcano. Muchas de sus piezas tienen entre los trastes, una figura que simula un
ala y que tiene su significado: “Hace muchos afios tuve un sueflo con un pegazo.
Cuando empiezo a hacer la guitarra, yo tenia que hacer unas marcas entre los trastes.
Hice una guitarra que la llamé pegazo y tiene dos alitas, los trastes también los marco
con un ala”, sefiala en la guitarra eléctrica.

Este taller esta repleto de misterios y de elementos que caracterizan a Lazcano. Al
levantar la vista, en una de las repisas, se observa un instrumento que pareciera que se
va a caer y le sobresalen las clavijas. Se trata de una bandurria de principio de siglo.
“La trajo un persona a repararla hace como dos afios. Ain no ha traido el dinero para
restaurarla, lo abandond. Actualmente tengo como 30 instrumentos de coleccion en
un depdsito, tengo cuatros, guitarras y hasta un laad que va a cumplir 100 afios”.

Lazcano tiene hasta una biblioteca en su taller. Gran parte de estos textos son
referentes al oficio de la lutheria y a la musica. Pero también se pueden encontrar
libros sobre las artes plasticas como Cabré, texto de Juan Calzadilla sobre ese artista,
pues Lazcano un admirador del pintor del Warairarepano.

Las curiosidades en el taller de Lazcano no se agotan y el amor por el arte lo lleva
a todos lados. En la parte de afuera de su taller, pidi6 prestado un espacio a los
duenos del edificio para guardar algunos “corotos”. “Mira, estos troncos que son
caoba cuando deforestan aqui en Caracas. Yo tengo 20 afios cargando con esto.
Cuando me mudé de taller, casi las boto porque no tenia donde ponerlos. Estos son
para hacer mis esculturas en madera”.

Parte del oficio de Lazcano también consiste en el registro histérico de la lutheria,

una muestra de ello es su coleccion de etiquetas de las cuerdas que le coloca a cada
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instrumento. “Yo tengo una caja con estas etiquetas para hacer un album de las
cuerdas”, afirma susurrando, como si en realidad contara un secreto.

Es asi como las horas se le pueden pasar a Lazcano en su taller repleto de
elementos que complementan su sentir por el arte y que eventualmente lo aislan del
mundo exterior. Por eso, en la pared que esté al frente de la mesa principal de trabajo,
tiene un reloj con alarma, al que le coloca 4 minutos en cuenta regresiva para
empezar a recoger sus cosas a las 6:00 pm. “Esto es una bomba de tiempo. El tiempo
aqui se detiene, pero afuera pasa”, expresa Lazcano.

Una vez que culmina su dia de creacién, se va a un cuartico pequefio que esta al
fondo del taller para cambiarse. Sale con una chemise amarilla impecable, un jeans
limpio y hasta los zapatos se los cambia. Cierra su taller con llave y se despide de las
personas que se consigue en la entrada del edificio. Al frente esté el estacionamiento
donde guarda su “Camién”, como él lo llama. Es una camioneta doble cabina azul
marino. Cuenta que algunos amigos le dicen que es un acomplejado porque se
comprd un carro muy grande, siendo €l de baja estatura, pero su “camioncito” le ha
servido para cargar maderas, troncos, estuches y herramientas. La siguiente parada
de Lazcano un viernes por la noche es en una tasca en La Candelaria. Toma cerveza

mientras conversa y luego regresa a casa de su madre.
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Lazcano al terminar su jornada su jornada de la semana en el taller de Chacao /Cristal Colmenares

Dos mundos y una misma pasion

Un taller de lutheria es el reflejo del estilo de trabajo y de vida de un constructor de
instrumentos, pero también es la evidencia de una gran inversion después de afios de
esfuerzo y dedicacion. En el caso de Lazcano, la instalacion de su ultimo taller, que
inicié en 2014, tuvo un costo aproximado de 500 mil bolivares, dinero que invirtid
para acondicionar el espacio. Para entonces ya contaba con herramientas y maquinara
especializadas que juntas suman mas de 5 millones 400 mil bolivares. A esto se le
suma la compra de maderas de casi 2 millones de bolivares.

En total, tener un taller de lutheria como el de Lazcano para el primer trimestre de
2015, tenia un costo de 7 millones 500 mil bolivares. Esto aunado al alquiler del
espacio que tiene un valor de 16 mil 500 bolivares. Un afio después de estar en este
recinto, el luthier alin posee cajas sin desembalar, pero logra instalar el taller de sus
suefios, después de cumplirse los 30 afios de haberse topado con este arte.

Hoy dice tener el taller de sus suefios, en el que desarrolla un trabajo sofisticado
y de calidad que lleva el sello Lazcano. Los costos de sus creaciones tienen como
base el tipo de madera que se utilice en la elaboracion de un instrumento. Empezé a
trabajar con maderas muy nacionales, una vez que avanz@ su técnica, experimento
con materiales mas universales. En este sentido, explica que una tapa de pino de
tercera puede costar 20 euros, que es igual a 240 bolivares, pero una tapa de primera
calidad puede llegar a 90 euros, (1080 bolivares) y 120 euros (1.440 bolivares), para
mayo de 2015 (el costo en bolivares se calcula con la tasa del ddlar oficial para
entonces, equivalente a 12 Bs).

Por otra parte, argumenta que con el desarrollo de este oficio se adquiere una
cotizacion base. “Empieza a cotizarse tu nombre, pero aqui el nombre tiene que estar
respaldado por el sonido, no es crea fama y acuéstate a dormir, es mantener el sonido
y mejorarlo, siempre hay que estar pendiente. De ahi el costo del instrumento va

aumentando, al igual que la cotizacion que tu tienes para esto”, detalla Lazcano.
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En este sentido, explica la razon por la cual sus instrumentos son méas costosos
que los de otros luthiers. “Yo hasta ahora he hecho més de 464 instrumentos
musicales. No puedo congelar el precio o bajarlo porque devalio todos los
instrumentos que he hecho. Prefiero cerrar el taller si no puedo seguir construyendo a
las cotizaciones de ahora, que son costosas, pero equivalen al trabajo, el tiempo y la
dedicacion. Cuando la persona viene a probar el instrumento dura aqui en el taller una
hora o dos horas, ese tiempo yo lo dedico con toda calma porque eso se esta pagando,
lo que impera en mi taller es la calma y la espera”, explica.

Respecto a la gran cantidad de maquinaria que utiliza durante el proceso de
elaboracion de un instrumento como el cuatro, argumenta que esto no desvirtia el
trabajo artesanal. “Por muy automatizado que sean los sistemas, el que decide los
espesores de una madera, la madera que va a entrar en una maquina, es el luthier.
Otra cosa muy distinta es una fabrica de instrumentos musicales como Yamaha, que
€s0 Si no tiene mayor intervencion humana”, detalla Lazcano.

Esta Optica de Lazcano contrasta con los criterios de produccién que maneja
Paredes, quien en su taller se ha dedicado a producir piezas mas que todo para
masicos que son sus amigos, compafieros y colegas en el ambito cultural y musical.
Su taller, que tiene més de 15 afios funcionando, esta repleto de muebles viejos para
reciclar su madera. Las maquinarias y herramientas estan un poco desgastadas.

El crédito que le otorgd el Conac para la compra de sus herramientas, tuvo un
costo de 8 millones de bolivares, lo que equivale hoy a 8 mil bolivares fuertes. Con
ese dinero, pudo adquirir herramientas basicas para la construccion de instrumentos
como prensas, cepillos, limas, entre otras. La construccion de la estructura metéalica
de su taller se llevé una semana y al afio pudo colocarle el techo y las paredes. En ese
proceso pudo comprarse la maquinaria necesaria como la cepilladora, la sierra cinta,
la sierra circular de banco, el taladro de mesa y el compresor para pintar. Los precios
de esta maquinaria para aquel entonces oscilaban desde los 7 y 20 millones de
bolivares para entonces, que hoy son de 7 y 20 mil bolivares.

Paredes coincide con Lazcano respecto al elevado costo de la materia prima.

Aunque la mayor parte de la madera que utiliza Paredes es reciclada y maderas
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nacionales, hay otras piezas que son esenciales para la construccion del cuatro como
los trastes, los cuales, segun Paredes, costaba 7 mil bolivares por kilo para el primer
trimestre de 2015.

Parte importante del tiempo que Paredes pasa en su taller, tiene que ver con las
innovaciones. En esta préctica, Paredes busca la manera de que el instrumento pueda
generar sonidos distintos y crear piezas artesanales. En su taller, muestra una de esas
piezas en las que experimenta con nuevos elementos y explica: “Las vibraciones a
baja frecuencia, mueren aqui en esta barra (sefiala una barrita de madera que lleva el
cuatro en su parte interna). Hice un estudio de las barras trasladadas mas arriba, para
ver cOmo es la vibracion a alta frecuencia en esa posicion”.

Resaltd que otra de las pruebas que realiza es totalmente innovadora en el cuatro.
En este instrumento de cuerda, en vez de que muera la vibracion hasta la barra recta,
la hizo de forma triangular. “Quiero probar y si esto funciona, tengo que patentarlo”.

De acuerdo a los registros de la Red Nacional de Constructores de Sonidos, se
estima que existen aproximadamente 50 talleres individuales de fabricacion
especializada de diversos instrumentos. Entre los talleres colectivos donde convergen
grupos de artesanos se encuentran: el Centro Académico de Lutheria Inces y Arpas
Centro Académico de Lutheria, ambos recintos pertenecientes al Distrito Capital; y el
Proyecto de Siembra la Tapara, en el estado Yaracuy.

Entre los talleres de lutheria que son reconocidos en la ciudad por ser parte
también de la formacion de nuevos luthiers, se encuentran el taller de la Casa de la
Cultura del 23 de Enero; la Fundacion Bigott, en Petare, y el Centro Nacional de
Musica Vicente Emilio Sojo, en Chuao.

Recientemente, instituciones de educacién superior se han interesado en
promover este saber a través de la Escuela de Formacion en la Universidad
Bolivariana de Venezuela, en los Chaguaramos. En esta casa de estudios se cre0 la
catedra de Lutheria con el propio Alexander Paredes, en la cual se estudia la teoria de
este arte desde sus origenes hasta su llegada a Venezuela. En este lugar, también

funciona un taller de lutheria en el que los alumnos hacen practica de lo aprendido.
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La realidad que se vive en sus talleres va mucho més alla de recibir una
remuneracion econémica o de hacer una investigacion, es una satisfaccion personal
de cada artesano que eligio este oficio para siempre. “Hay algo asombroso en la
serenidad de la vida de la mayoria de los constructores de cuatro. Pareciera como si
nada externo pudiera alterar su destino de moduladores de madera, y como si dentro
de ellos jamas hubiese la tentacion de cambiar de oficio”, refiere al respecto Arvelo

Ramos en su libro El Cuatro.

Lazcano con experimentd con un cuatro doble /Foto: Cortesia Alexander Paredes
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CAPITULO 11l
El casamiento entre el luthier y el musico

En el proceso de elaboracion de un instrumento musical, es indispensable la
interaccion del constructor de estas piezas sonoras con el musico o la persona que
encarga la pieza. En esa conversacion es que se empiezan a tomar decisiones sobre el
instrumento: maderas a emplear, tamafio, cuerdas, trastes, sonido y disefio.

Lazcano, por ejemplo, ha construido instrumentos de cuerda pulsada para
reconocidas figuras de la ejecucion musical como Sadl Vera, Alejandro Véasquez,
Ronald Sosa, Lorenzo Camejo, Cheo Hurtado, Cristébal Soto, Isabel Palacios,
Jonathan Coles, Rafael “El Pollo” Brito, Ivan Adler, Salomé Sandoval, Luis Pino,
entre otros. Algunos de ellos, incluso, han grabado producciones discograficas
utilizando sus instrumentos.

El cuatrista Rafael “El Pollo” Brito, por ejemplo, ha encargado los instrumentos a
este luthier desde que descubrid su trabajo. “Creo que lo conoci en una exposicion de
cuatristas en 1997. Elegi un cuatro de Lazcano porque era el unico luthier que
conocia. Ademas porgue probé todos los cuatros y el que mas me gusto fue uno de
¢l”, comenta Brito.

Es usual que los musicos sean fieles a su luthier. Ese momento de encargar una
pieza va mucho mas alla de obtener un instrumento musical, es poder interactuar con
el constructor para tomar una decisién delicada, la cual darad resultado al cuerpo
sonoro deseado por el ejecutante. “He tenido tres cuatros de Lazcano y lo digo con
mucho orgullo, ya que siento y mantengo que mi cuatro es uno de los mejores. Y,
bueno, para encargarlo, primero tienes que entablar una gran conversacién con
Lazcano, convencerlo, brindarle y decirle muchas veces que sus cuatros son los
mejores”, comenta el musica mientras rie y agrega: “ES una nota, ya que con él se

puede conversar horas y horas de cualquier tema. Por eso, somos grandes panas”.
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La preferencia de tener un cuatro de un luthier y no de una fabrica va a depender
de cada musico. Brito asegura que un instrumento de un artesano de sonido “es
totalmente superior, porque es hecho a la medida del musico, puede lograr tener el
sonido que el musico necesita; ademas, eso le da prestancia al musico al tener un
instrumento de alta calidad, de alguna manera uno es portavoz de su trabajo”.

Respecto a los elementos que exige a la hora de encargar un instrumento, el
intérprete manifiesta que se enfoca en la afinacién y un sonido que sea redondo®.
Argumenta que no le gustan los cuatros de sonido brillante®, debido a que el cuatro es
un instrumento para tocar cualquier tipo de musica.

El cuatrista afirma que confia en el criterio de Lazcano, al punto de pedirle
asesoramiento. “Un buen luthier conoce de todo lo que enmarca la musica que es
interpretada con sus instrumentos. Ademas que te puede hablar de muchos musicos, y
te cuenta sus mafas, jajaja. Como constructor de instrumento es una maravilla: muy
serio en su trabajo, responsable y celoso con todos sus instrumentos. No suelta
prenda”.

Brito, reconocido por reivindicar la musica tradicional con sus
innovaciones, afirma que el trabajo del luthier repercute directamente en lo que sera
las interpretaciones de las melodias, para que éstas suenen como se desea. “El luthier
mientras construye un instrumento para alguien en especial, lo tiene que hacer como
cuando uno compone una cancion, uno piensa en el intérprete. El luthier deberia saber
cudl es el estilo, golpe y pulsacion de quién va a tocar su instrumento”, explica.

Al igual que Brito, el instrumentista Luis Adolfo Baradat describe la interaccion
existente entre el luthier y el musico como un proceso de aprendizaje para ambos. “La
manera como abordan la relacion tanto uno como otro es, hoy en dia, distinta a como
era antes. Cada uno ha aprendido a interesarse y a tratar de comprender la perspectiva

del otro. Yo he aprendido de los luthiers detalles de fabricacion que me han ayudado

?Es un sonido equilibrado, es decir, ni agudo ni grave, ni fuerte ni débil, con suficientes arménicos.

3L os armonicos mas altos.
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a plantear mejor mis exigencias para con ellos; también, he modificado algunas
exigencias en razon de propuestas que ellos me han hecho”, explica.

Segun Baradat, todas estas consideraciones son tomadas en cuenta por Lazcano a
total cabalidad. Es por esta razon que, como musico y conocedor del trabajo de
diversos constructores de instrumentos del pais, define al boliviano como uno de los
luthiers més reconocidos por la calidad de sus piezas. “Es uno de los pocos, entre los
que conozco, que tiene disposicion a establecer y cumplir compromisos de lapsos de
entrega y de requerimientos de fabricacion”.

Uno de los riesgos que se corren al mandar a hacer un instrumento, segln
Lazcano, es que no se sabe como va a quedar, el interesado queda a la expectativa. “A
veces me preguntan: ‘Claudio, /jt0 me garantizas que va a sonar bien?” Yo digo:
‘Realmente no, lo inico que te garantizo es que va a quedar bonito’. Claro. Y0 hago
algo de calidad y por supuesto que va a quedar bien, pero no puedo decirlo a totalidad
hasta que la persona lo pruebe y le guste. Ademaés, a veces suena arrogante decir que
va a quedar bien, jlos clientes tienen que preocuparse!”, dice mientras se rie.

Sin embargo, al momento de emprender un nuevo encargo, no lo toma como un
riesgo, sino como un reto. “Poco a poco uno va evolucionando, cada vez estoy mas
tranquilo, pero todavia estoy nervioso, y eso es parte del arte, esto es un arte
funcional. TG tienes que estar alli, que la persona cuando esté tocando se sienta
satisfecha”.

Cuando los musicos van al taller de Lazcano a encargar un instrumento, es usual
que esa conversacion se extienda y pase a convertirse en un rato para compartir ideas
y hasta melodias. Aunque no se forman esos bochinches de antes, cuando estaba en el
sotano, Lazcano asegura que aln se mantiene la tertulia con algunos masicos.

Lazcano no solo se dedica a hacer instrumentos como el cuatro, también trabaja
en la fabricacion de instrumentos antiguos. Esta labor requiere de una profunda
investigacion y de materiales especializados que le dan vida a esas piezas antiguas.
Hugo Quintana es uno de esos guitarristas y amigos de Lazcano que se interesa por

esas piezas. La relacion que existe entre ambos surge a través de la coincidencia de
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eventos musicales como congresos, conferencias y clases magistrales, debido a que
ambos son guitarristas.

Quintana en los ultimos siete afios se ha dedicado a la interpretacion de masica
antigua, y eso “requiere de una persona que construya un instrumento, porque estos
no se pueden comprar en una tienda. Eso hay que mandarlo hacer con un luthier o
violero”.

En esas visitas que Quintana suele hacerle a Lazcano en su taller, es usual que se
preste para armar una tertulia entre ambos. “Yo siempre voy a su taller, bien se parar
reparar o cambiar algo de los instrumentos. Alli hacemos musica, hemos ensayado,
porque queremos montar algunas piezas a duo, tanto para la guitarra barroca y como
la guitarra romantica”.

Quintana, profesor de la Universidad Central de Venezuela en la catedra Historia
de la Musica y también en su rol de representante de arte ante la comision de estudios
de postgrado de esa casa de estudios, afirma con total conviccién que el trabajo de
Lazcano es de alta calidad. “Yo conozco instrumentos de otros luthiers y se notan las
diferencias, como por ejemplo, al hacerlos mas rapido y mas econdémico. Pero
Lazcano no escatima gastos. Un instrumento como la guitarra barroca lleva las
cuerdas de tripa, entonces Lazcano se va por toda Europa y busca esas cuerdas,
mientras que otro luthier las sustituye por nylon”.

En relacion a estos precios, Quintana argumento la razén por la cual es capaz, al
igual que otros musicos, de pagar por estas piezas. “Los instrumentos de Lazcano son
por lo menos los méas costosos que se venden en Caracas, pero él cobra eso porque
hay quien se lo paga y hay quien paga precisamente porque cree en la calidad del
instrumento”.

Lazcano emplea tres formas bésicas para relacionarse con el cliente. La primera
es por medio de la comunicacion escrita. Antes que existiera el email, las personas
que querian un instrumento le hacian llegar una carta al luthier con todas las
especificaciones del instrumento deseado. Con el tiempo, las llamadas telefénicas

fueron tomando lugar, de esa forma era suficiente. Una vez terminada la pieza,
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Lazcano la enviaba por medio de alguna empresa que prestara el servicio. A veces, ni
Ilegaba a conocer a la persona que hacia el encargo.

En otros casos, habia clientes que mandaban a hacer el instrumento y luego lo iban
a buscar personalmente. Con el tiempo, quedaban satisfechos y seguian encargando
instrumento y recomendando a este luthier a sus allegados. Es asi como las relaciones
se fueron haciendo mas fuertes y cercanas con esas personas interesadas en su oficio.
“Muchos me han invitado a compartir una cena, un desayuno, a ir a su casa a conocer
la familia, y se ha hecho una vinculacion bastante humana; por eso, a veces me cuesta
decirles clientes. Basicamente, los llamo musicos”, comenta.

Es asi como la interaccion de Lazcano con las personas que le encargan un
instrumento va mucho mas alld de la compra y venta. “A mi me cuesta decirles
clientes, al final se convierte en una relacion de amistad, no por lo que cuesta el
instrumento, sino por lo especial que significa para la persona hacerlo: lo hacen a su
manera, con cierto tipo de madera, con algin adorno. Hay también un punto de
admiracion con mi trabajo, ellos se sienten complacidos de que yo lo haga y, por
supuesto, yo estoy contento de hacer un instrumento nuevo, porque ese es parte de mi

placer y arte”.

Admiracién por un colega

Lazcano se dedica individualmente a la construccion de instrumentos y, por ende, hoy
es inusual que mantenga una estrecha relacion con otros constructores de
instrumentos. Sin embargo, mantiene vinculos con Ramoén Blanco, quien se dedica a
la alta lutheria en San Antonio de los Altos. Con él ain comparte saberes y
experiencias, debido a que Lazcano lo considera su maestro nimero uno, pero Blanco
pareciera ser muy celoso con sus opiniones, porque prefirié no expresar su testimonio
sobre el vinculo que tiene con su colega.

Por otro lado, el luthier Jorge Sandoval, de la Colonia Tovar, sigue igualmente el
trabajo de Lazcano, a quien admira por la manera en que trabaja en su taller. El

creador del estado Aragua conocié en 2009 a Lazcano, en un encuentro nacional de
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nuevos intérpretes del cuatro venezolano. Desde entonces, lo admira, por su amplia 'y
valiosa trayectoria. “El es reconocido por excelentes miisicos venezolanos y también
internacionales. Su método de construccion es bastante admirable, en cuanto a la
delicadeza y a la estética que €l da a conocer y que plasma en su obra”, resalta su
colega.

Sandoval construye instrumentos de cuerda como la guitarra clasica, el cuatro de
concierto, la bandola y la mandolina. Con sus conocimientos sobre los
procedimientos y el resultado final de una pieza sonora, destaca que lo que mas
caracteriza un instrumento de Lazcano es “la belleza en su construccién, la alta
lutheria”.

Esa relacion entre colegas se presta para que Lazcano visite el taller de Sandoval
a la Colonia Tovar y viceversa. Esos encuentros se convierten en un gran aprendizaje
e intercambio de saberes: “Hemos discutidos diversos temas de la lutheria, siempre
respetando las opiniones del otro. He tenido la facilidad de mostrarle mi trabajo de
construccién para que me dé sus opiniones, las cuales han sido bastante aceptables,

cosa que me enorgullece. Lo considero un maestro que merece respeto”.

El salvador del cuerpo sonoro

Parte del servicio que ofrece el luthier Claudio Lazcano son las reparaciones y
restauraciones de determinados instrumentos. Son infinitas las experiencias que ha
tenido con las personas que se acercan a solicitar alguno de estos.

Son muchas las personas que quieren reparar un instrumento, y aunque la pieza
no va a sonar igual, desean conservarla porque tiene un significado importante. Ese es
el caso de un cuatro acompafiante, de esos que son elaborados de una forma mas
rupestre, que estd en una esquina del Taller de Lazcano. Un tirro verde es el que
identifica que ese es para reparar por pedido de una clienta adulta mayor, quien se
acerco a su taller. “Yo le dije que eso era mucha plata, que no valia la pena. Ella me

299

dijo: ‘Yo lo quiero reparar’. Le di un precio alto, pero igual me dijo: ‘Reparelo’”.
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Lazcano observa la pieza y dice: “Este cuatrico no vale la pena repararlo, pero la
seflora me insisti6 tanto, parece que le hubieran dado un gran golpe”. Toma el cuatro,
le quita un tirro que le habia colocado en la parte rota, hace una pelota con él e intenta
encestarlo en una papelera que esta al otro extremo del taller, y comenta a manera de
chiste: “Yo a los profesores les tiraba taquitos”.

En todos estos servicios que ofrece, su hija Claudia lo continta apoyando.
Mientras ambos trabajan en el taller, suena el celular de Lazcano. Se trata de un
cliente que ya esta abajo en el edificio. El luthier paralizé el procedimiento y bajo
inmediatamente a abrirle. Se escuchan varias voces que vienen subiendo, el perro del
segundo piso les da la bienvenida con su respectivo latido.

Toda la familia entra al taller y un sefior que parecia ser el padre de los tres
jovenes acompanantes, dice: “Aqui le traemos un enfermo”.

— ¢ Tiene idea de la marca de la guitarra? —le pregunta Claudio Lazcano a la

sefiora, quien traia el instrumento en mano.

— No, pero yo estuve investigando una muy parecida, por no decir igualita, es

de Salvador Ibafiez, idéntica —responde la clienta.

— Si, es bien antigua, incluso por el mastil. ;Aja, qué quiere hacer usted?— le

dice Lazcano a la sefiora.

— Ahora una pregunta: ¢Vale la pena repararla? —pregunta el sefior que

acompariaba a la clienta.

— En este caso si porque es madera compacta. Esa guitarra debe tener no

menos de 50 6 60 afios —explica el luthier.

— ¢Un estimado del precio de reparacion[on?— pregunta el sefior.

— No sabria decirte, hay que revisar el instrumento. En el mejor de los casos

seria un mes de reparacion— responde el luthier.

Seguidamente, Lazcano registra todos los datos de la sefiora para llamarla y

avisarle cual es el presupuesto. Con una etiqueta que refleja un serial en nimeros,
marca el instrumento para saber de quién es. Este serial lo anota en un cuaderno de

registro en el que también identifica si le llevaron el instrumento con o sin forro. “Es
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para llevar un control. A veces el cliente dice: ‘En una semana lo buscamos’, se
repara el instrumento y no lo vienen a buscar, entonces la pieza queda abandonada”.

La experiencia de Lazcano, ademas, le permite prever la respuesta que daré el
cliente en cuanto al pago de su trabajo. Un ejemplo de ello, lo dio con la familia que
lo visitd. “Este sefior es mal prondstico. Al preguntar: ‘Mire ;cudnto es?’, de la
manera en que lo hizo. Tres veces me preguntd. Aqui en el taller y otra vez abajo,
cuando fui a abrirles la puerta”.

En el taller no dan presupuesto anticipado. “Si conseguimos otro defecto al
momento de la revision, entonces todo cambia. Ese instrumento me cuesta una hora
de trabajo, revisdndolo. Después yo le digo a la persona ‘Es tanto’. Si me dicen: ‘No,
sefior, es muy caro”, le digo: ‘Bueno, venga a buscarlo’. Es parte de mi trabajo.

Actualmente, Lazcano trata de no reparar tantos instrumentos. “Pero eso es parte
del servicio y debo hacerlo. Ahora, esta guitarra que me trajo la sefiora es
interesante”, relata, aunque una semana después devolvio el instrumento, pues la

familia decidid no pagar el servicio.

Claudio Lazcano con una clienta que solicita la reparacion de una guitarra /Foto: Cristal Colmenares
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Mas investigaciones que billetes

Aunque Alexander Paredes no estd dedicado por completo a la lutheria en su taller,
debido a las otras responsabilidades que debe cumplir como luchador social, le ha
construido cuatros a masicos reconocidos, quienes se interesan por el trabajo de este
artesano al relacionarse con él en el ambito musical y cultural. A diferencia de
Lazcano, el apellido de Paredes no representa una marca sino el nombre de quien
busca la reivindicacion de los artesanos de sonidos.

La verdadera labor de Paredes se enmarca en la construccion de instrumentos que
participen en actividades culturales, concursos nacionales e internacionales, que
tienen que ver con este arte. También, les ha construido instrumentos a masicos de
gran trayectoria internacional como Daniel Viglietti, un reconocido cantante,
compositor y guitarrista uruguayo, y la colombiana Marta Gémez. La cantautora, de
hecho, reafirmd su admiracion por la obra del caraquefio en una entrevista realizada
por el diario Ciudad CCS en 2015: “amo mi cuatro venezolano”.

“Si yo me hubiera dedicado de lleno, total, a la lutheria, tuviera un poquito mas de
instrumentos con masicos reconocidos. No estoy fabricando con esa frecuencia y
ellos necesitan instrumentos, entonces hay otros luthiers que se dedican al maximo.
Yo pienso también que a ti te empiezan a conocer segln lo que ti hagas y presentes.
Todo lo que estoy haciendo me sienta bien porque no solo lo que hago es fabricar, yo
soy musico y siempre estoy también dando conciertos, dando talleres. Cuando estoy
en mi cueva (taller), es para poder seguir trabajando lo que a uno le inspira, para la
creatividad, crear. Cuando uno anda haciendo muchas cosas a la vez, entonces uno
deja de crear”, explica el artesano.

Paredes dia a dia tiene contacto con masicos de la ciudad y de todo el pais, lo que
repercute en que tenga una buena relacion con muchos ejecutantes de instrumentos.
Es usual que todas estas amistades recurran al talento de Paredes a la hora de
encargarle la pieza sonora que requieren. Ese es el caso del instrumentista Nelson

Hurtado, quien es fiel a las creaciones de Paredes. Este cuatrista, ademas, es
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musicélogo y director general del departamento de investigacion de la Universidad
Nacional de las Artes (Unearte).

Hurtado y Paredes se llaman entre ellos mismos “Parroquia”, pues ambos son
provenientes de Catia, parroquia Sucre. Se conocen desde hace afios y tienen también
una buena relaciéon musical. “Lo primero que hace uno es ir a conversar con su pana,
para que me haga un instrumento. A Alexander le mandé a hacer un instrumento,
hace como 10 afios 0 mas aproximadamente. Me hizo uno de primera calidad,
digamos que en aquel tiempo no tenia el toque que tiene ahora en cuanto al acabado,
pero era un muy buen instrumento, que era lo que a mi me importaba en ese tiempo,
un instrumento de estudio, un cuatro acompafiante muy bien hecho, ademéas con unos
precios solidarios”, detalla Hurtado.

El musico, que ya tiene dos cuatros de este luthier, asegura que el momento en
que manda a hacer su instrumento siempre es una larga interaccién que se
complementa con el voto de confianza. “Conozco su trabajo y sé que hace muy
buenos instrumentos, tenemos una amistad de hace muchos afios, la forma en que he
encargado los instrumentos ha sido personalmente y, por lo general, yo me siento con
¢l y le digo lo que yo como instrumentista exijo”.

En esos encuentros, el musico y el artesano llegan a un acuerdo a través de
conversaciones para que el resultado sea el deseado, como en una ocasion ocurrié en

El Junquito:

— Necesito un cuatro tamunanguero, un cuatro que sirva para tocar en estas
fiestas, también para tocar al aire libre, que sea sonoro, -le pide Hurtado al
luthier, cuando le encargd ese instrumento mientras conversaban de musica en
el taller del artesano.
— Vamos a trabajar en eso entonces, ya tengo una idea de lo que me pides —
responde Paredes.
Sobre esta peticion del musico, Paredes procede a hacerle la propuesta como
luthier, al precisarle determinadas técnicas y caracteristicas de la construccion de la
sonoridad. Se evalla desde la forma de la pieza, hasta cuantos trastes tendra.
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“Conmigo hay una cosa que es innegociable, que es la afinacion de instrumento y
Alexander hace unos instrumentos muy afinados, con muy buena afinacion El resto
yo le dejo a él que decida todo lo demas. Las maderas, las cuerdas, todo lo define él
porque yo confio en su criterio”.

El musico pide asesoramiento para que el instrumento sea lo que necesita y lo que
busca. “Alexander tiene unas peculiaridades extraordinarias, se puede conversar con
él. Se llega a un acuerdo entre el luthier y el instrumentista, en todo lo que tiene que
ver con los tipos de madera, la calidad del sonido, la forma y el acabado del
instrumento. A su vez, todas estas cosas influyen en el precio final, pero con
Alexander se puede hacer. Con Alexander no solo hay facilidades de pago”, recalca.

No obstante, Hurtado refiere que existen casos de otros luthiers a los que se le
encarga el instrumento y ellos toman todas las decisiones. “Esa es como la tradicion
clasica del luthier, quien se siente la méxima autoridad de lo que va a hacer y él
construye el instrumento que puede ser que satisfaga las necesidades del ejecutante o
no. Entonces el ejecutante busca un luthier, cuyos instrumentos ya haya escuchado,
que tenga una afinidad con el resultado de la construccion de ese instrumento”.

Cuando Hurtado encarga un instrumento a un luthier como Paredes, quiere

asegurar que el instrumento cumpla con una serie de caracteristicas que el ejecutante
necesita: la afinacion, la belleza del instrumento, el acabado, la calidad, entre otros.
Son elementos que no pueden garantizarse cuando se compra un instrumento en una
tienda, por lo general son instrumentos hechos en serie.
“Entonces, aunque sea un buen instrumento, tienen ciertos detalles, ciertas fallas.
Especialmente los solistas solicitan instrumentos de luthiers. Uno puede ir a
comprarlo en una tienda si va a estudiar con un cuatro acompafiante o, un cuatro de
estudio”, describe Hurtado.

Para Paredes, la relacion del luthier con el musico “es casi uia y sucio”, debido a
que las funciones de ambos estdn directamente conectadas. “En el caso de los
instrumentos musicales de cuerda, de percusion, o teclado, de viento, es un todo,
porque el que toca percusion, requiere de un fabricante y el fabricante, requiere de un

percusionista. Es un matrimonio”.
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Respecto al reconocimiento del luthier como una marca, Hurtado explica que hay
referencias de nombres de fabricantes a nivel nacional, los que tienen una buena
trayectoria y un buen trabajo. “Esto requiere de mucha dedicacion para que empiecen
a conocerte, a respetarte como maestro, porque el maestro luthier tiene toda una vida
y afios aprendiendo, estudiando, investigando, viajando. En contacto con el musico es
algo reciproco porque el musico también te va ensefiando, te va diciendo como es que
lo quiere, como es la afinacion: ‘me gusta mas bajito, mas gordo, me gusta esta
madera’. El luthier es el que conoce en este sentido las maderas con sus colores, el
disefio y las combinaciones de éstas”, expresa Hurtado.

Paredes conoce las virtudes del abeto, el cedro, la caoba y las otras maderas de
Venezuela como el pardillo, el nogal y la melina, para seleccionar la adecuada segun
las necesidades del masico.

En definitiva, es un intercambio de saberes que ocurre entre ambos actores. Para
Paredes, debe cumplirse una premisa importante que el siempre lleva presente: “Un
musico no necesariamente es un luthier, y un luthier necesariamente debe saber de
musica, porque debe conocer la escala, sonidos, la afinacion, que es un brillo, entre
otra infinidades de elementos”.

En definitiva, los musicos “deciden cual es el instrumento que desean, un
instrumento acompariante, un instrumento solista, de mas trastes, menos trastes.
Entonces cuando el musico te dice algo y tu lo manejas con amplitud, tu sabes qué es
lo que tienes que hacer”.

La relacion de Paredes con las personas que le encargan algin instrumento, la
mayoria de las veces, esta vinculada con proyectos musicales y culturales que no
buscan una remuneracidén econémica, sino mas bien la reivindicacién de este oficio y
la investigacion. Entre tantos roles que ha cumplido, Paredes fue uno de los
fundadores de la Orquesta de Instrumentos Latinoamericanos (QOdila), la cual esta
conformada por instrumentos de origenes indigenas, afrodescendientes y populares.
Ademas, perteneci¢ al Instituto Latinoamericano de Etnomusicologia y Folclore, que

hoy es la Casa de la Diversidad Cultural.
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En ese camino se encontrd con el profesor y jefe del Departamento de Promocion
Cultural de la Escuela de Artes de la UCV, Rony Velasquez, quien admira la labor de
este artesano. “Ser luthier es uno de los aspectos que mas le importan a Paredes, al
igual que ejecutarlos porque él conoce los timbres de todos los instrumentos de
cuerda. Al tener su taller en esa casa hermosa donde él trabaja con toda libertad, tiene
terreno, y ahi puede tener su madera”, enfatiza.

Por estas razonas, Velasquez decidio encargarle a Paredes 11 cuerpos sonoros de
cuerda para una muestra internacional de instrumentos musicales. “Se hizo una
exposicion de instrumentos latinoamericanos en la Universidad de Texas, en Estados
Unidos. Los instrumentos de cuerda elegidos para la muestra fueron los de Paredes y
ahora son patrimonio de esa institucion. La exhibicion se trata de un programa sobre
la etnomusica de ese pais. Eso fue hace cuatro afios atras, o quizas un poco mas. Casi
toda la representacién de instrumentos de cuerda de Venezuela esta alla. Paredes hizo

arpas, guitarras, violines, bandolas, entre otros. Todos ellos todavia estan alla”.
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CAPITULO IV

Conexion con el instrumento criollo
Paredes y Lazcano, quienes se dedican actualmente a la alta lutheria con la
construccion de una diversidad de instrumentos nacionales y universales, tienen una
especial conexion con el instrumento criollo de cuatro cuerdas, al crear piezas Unicas
gue marcan la historia de la lutheria.

Entre los cuatro que ha fabricado Paredes, se encuentra uno de sus aportes mas
emblematicos, debido a que rescatd una tradicion casi extinta al construir dos
instrumentos en uno. Se trata del cuatro siamés, el cual recibio un reconocimiento de
la Unesco en el 2014.

En aquella oportunidad Venezuela fue reconocida por cinco piezas artesanales
con el premio Excelencia Artesanal en la regiéon Andina de la Unesco, instancia que
reconocio “la creatividad y calidad de sus artesanos como factor clave del desarrollo
sostenible y como un recurso valioso con potencial para generar beneficios”, segiin
refiere el portal digital de esta organizacién mundial.

Cuando Paredes se enterd del reconocimiento de su obra, manifesto lo siguiente:
“Empecé a trabajar este instrumento interesante que desaparecio por dificultades de
su ejecucién. Yo como artesano y musico me dediqué a elaborarlo. Con esta pieza se
rescata la tradicion musical de los estados Lara y Falcon con los instrumentos: cuatro
y media y cinco y media. Me siento satisfecho, ya que con mas de 40 afios en el
mundo de la cultura soy reconocido con un premio de esta naturaleza™.

Paredes explica que la idea de hacer el cuatro siamés —que permanece en la sede
de la instancia de la Organizacion de las Naciones Unidas, en Ecuador— surge por

distintas razones. “El instrumento morocho, doble o paralelo, ya se habia fabricado.

* Estas declaraciones las publicé el equipo de prensa del Centro Nacional de Artesania (CNA) el 12 de
septiembre de 2014.
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He visto guitarras eléctricas dobles. Sin embargo, queria probar como sonaba un
cuatro con dos tapas principales. Es decir, que t0 estés tocando aqui con una tapa
principal y del otro lado sea igual, con un mastil paralelo. Me preguntaba: ;cémo
puedo hacer esto, tendrd dos bocas? Me di cuenta que se escapaba mucho la
vibracion, entonces es cuando se empieza a crear”.

El cuatro venezolano es un instrumento complejo, pues desde que se implant6 en
nuestra cultura, surgieron distintos tipos para conformar la familia de este. Segun
Paredes, los cuatro normalmente son estandar, entre ellos estan los larenses como: el
requinto, el medio cinco y el cinco larense, empleados para el tamunangue y los
golpes tocuyanos. “Pero el cuatro oriental es un cuatro que debe ser grande, debe ser
muy brillante para acompanar el estribillo, ellos no necesitan més nada”.

Sin embargo, aclara que un grupo de ensamble de cuatristas, requiere de un
instrumento personalizado. “Bien temperado, buen afinado, con 17 trastes, de unas
madera de cuando esté tocando, sea bello”, refiere este artesano del sonido, quien
acota que las diversas demandas para la construccion del cuatro a lo largo del tiempo
dieron auge a la lutheria. “El cuatro venezolano ha crecido en su fabricacion, razon
por la cual mucha gente ya reconoce nuestras habilidades”.

En la actualidad, la valoracién del cuatro por parte de la sociedad ha cambiado
para mejor, segun la percepcion de Paredes. “Antes, cuando uno iba a salir a
parrandear se decia: ‘Llévate el cuatro’. Ahora no es solamente ‘Llévate el cuatro’,
sino ‘Cuida el cuatro’. Ahora no te le vas a sentar encima en las fiestas, sino
cuidarlos. Hay mas jovenes interesados en la ejecucion y construccion del
instrumento. Como me dice uno de mis amigos que ahora ejerce la lutheria: ‘Ahora te
comprendo cuando t0 ibas a cualquier parte del mundo con nosotros, que ibas
pendiente de una madera, de obtener algo para fabricar’”.

Paredes tambien contribuye a la cultura y la identidad criolla desde sus dos
pasiones, la musica y la lutheria. Esto se manifiesta con la Fiesta del Tamanuangue,
que celebra en su casa de El Junquito. Aunque tradicionalmente esta manifestacion se
conmemora en junio, Paredes la celebra en septiembre por su cumplearios. La fiesta la

organiza junto a su esposa, Carmen, amigos, colegas y cultores, que honran a San
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Antonio de Padua con la musica que genera los distintos tipos de cuatro. A su vez,
celebran con un gran sancocho y una bebida destilada tradicional de Venezuela que se
le conoce como cocuy. En este encuentro, Paredes toca los instrumentos que él
mismo fabrico.

Al este de la ciudad, Lazcano materializa su aporte con el uso de técnicas
especializadas y su estricta disciplina en la fabricacion de cuatros. “Los instrumentos
que he hecho son 465 en total, solamente hubo uno que nunca terminé, fue como un
hijo perdido. Entonces las técnicas se refiere a eso: técnica y disciplina. Un luthier
tiene un objetivo constante, que es terminar cada instrumento que inicia. Nosotros
tenemos objetivos muy cortos, cada instrumento es como un diente de un gran
engranaje. Mi engranaje seria de 465 dientes y sigue creciendo hasta donde llegue”.

Este luthier empezd a entender el instrumento por su propia cuenta, debido a que
solamente recibid clases sobre la construccion de la guitarra y la mandolina. “Aprendi
a construir el cuatro viendo y haciendo planos, con éstos resuelves cantidades de
cosas y cortes en las maderas, cortes previos, medidas, soluciones de angulos. Mis
primeros cuatros tuvieron grandes defectos, fui corrigiendo a través de los afios. Es
una cosa que nunca termina, los cinco primeros afios de formacion son muy
importantes. Una vez que tu corriges todos esos defectos, te haces una metodologia
de trabajo, pero la practica es importante”, enfatizo

En la cantidad de instrumentos que fabrica Lazcano, el cuatro es el que ocupa
mayor proporcién. De mas de 400 piezas que construye, casi 200 son cuatros, es
decir, que técnicamente es el que mas elabora. “Es un instrumento que domino por la
gran cantidad de piezas que he hecho, en cada uno trato que se acerque a la sonoridad
que busca la persona que me lo esta pidiendo”, precisa.

En la trayectoria de este luthier ha sido fundamental la ubicacién geografica en
donde se ejerce su oficio. “Si desde que empecé la lutheria he estado aqui en
Venezuela, era l6gico que (el cuatro) fuera el instrumento que méas he construido
porque es el que predomina en el pais. Ademas, lo admiro mucho y me impulsa a
seguir aprendiendo su fabricacion. La guitarra ha sido el otro porque es el

instrumento que me apasiona a mi, tanto para escucharlo, tocarlo y para construir. Es
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un instrumento muy complejo y que encierra una belleza que requiere mucha
perfeccion”.

En esta misma linea, Lazcano recalca que el cliente exige diversas caracteristicas,
tanto de madera como de sonoridades. En este sentido, el artesano considera que cada
cuatro que fabrica tiene vida propia y personalidad a través de sus adornos, colores de
las maderas; y timbres agudos, roncos, entre otros.

“Cuando estoy instalando las cuerdas del cuatro, es el momento mas sublime,
porque se van a escuchar las proporciones del sonido. Méas de la mitad de las veces
las coloco estando el duefio presente; asi me lo piden. Eso antes lo sentia como un
compromiso, ahora lo siento como un placer. Cuando veo el instrumento pulido y le
estoy poniendo las cuerdas, lo veo y me parece a mi mismo irreal que yo lo haya
fabricado. Lo veo y digo: ;como yo hice esto?”.

Cada cuatro de este luthier tiene personalidad. Entre los que ya estdn por
terminar, muestra el cuatro doble y revela la variedad de maderas que posee: pino,
abeto aleman, palisandro de la India, ébano del Africa y cedro venezolano.

Otra pieza que va para Dinamarca también posee las mismas maderas de la
anterior; sin embargo, el palisandro se ve distinto y el mastil es de cedro, por lo que
es la pieza mas costosa del instrumento. Este cuatro, para el primer trimestre de 2015,
tenia un valor de 1600 ddlares. Para entonces, el instrumento equivalia a 307.200,00

bolivares, segun la tasa Simadi, fijada en aquel tiempo a 192,95 bolivares.
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Lazcano durante el acabado del instrumento nacional /Foto: Cristal Colmenares
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El mastil de Paredes es de cedro

Al momento de empezar a construir un cuatro, son incontables los elementos y
detalles que el luthier debe tener en cuenta. Una de esas decisiones importantes en el
proceso de construccion es el tipo de madera a utilizar. En el caso del cuatro artesanal
de Alexander Paredes, una de las piezas mas complejas para su fabricacion es el
mastil, cuyo proceso de construccion refleja el trabajo minucioso de este luthier.

La madera que suele utilizar Paredes para esta parte del instrumento es el cedro.
“Yo utilizo este tipo, primero, porque es nuestra madera criolla; segundo, porque para
el mastil se recomienda el cedro en todos los instrumentos: guitarras, bandolas y
cuatros, a pesar de que se puede utilizar caoba, pero tiene que ser una caoba liviana
porque el instrumento requiere de un peso liviano; entonces, si tu pones alguna
madera dura, el instrumento agarra mayor peso y pierde vibracion”.

Después de elegir las maderas, Paredes se las lleva al taller de lutheria del 23 de
Enero con la intencidn de ensefiar a sus alumnos la elaboracion del mastil. El lo
considera como “una de las partes mas fuertes de la construccion del cuatro, en
cuanto al corte, el ensamble y la talla de la madera”.

En una de sus clases, el artesano toma ante sus alumnos un trozo de madera, que
ya tiene cortado con 75 centimetros de largo, cinco centimetros de ancho y 2,5
centimetros de espesor. Lo coloca sobre uno de los mesones del taller y le pide a los
estudiantes que tengan en mano regla y escuadra de mental. “No olviden el lapiz en la
oreja”, recuerda Paredes.

Lo primero que hace el luthier para darle forma y funcionalidad a esta parte de
instrumento es establecer la medida de la pala. “Pero, ;qué es la pala?”, pregunta
Paredes, mientras que una de las alumnas responde: “Es donde se colocan las clavijas
del instrumento”. El maestro luthier asienta con la cabeza para darle el visto bueno a
esta definicion y aclara que a la pala también se le [lama clavijero.

Seguidamente, el luthier debe definir el niUmero de trastes que tendra el cuatro.
Paredes enfatiza que, como se trata de un cuatro acompafante lo hara de 14 trastes, lo

cual equivale a 52 centimetros de largo de la madera. Procede a medir 52 centimetros
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de izquierda a derecha, totalmente recto. Luego, marca las cejillas que determinan la
cuerda vibrante. El luthier sefiala un instrumento que ya estd hecho, para explicar que
la distancia de donde empiezan a reposar las cuerdas, hasta donde termina, se
denomina cuerda vibrante o tiro y debajo de ella, estaran distribuidos los trastes.

Las siguientes herramientas que toma son la regla y la escuadra. Mide sobre el
espesor inferior un angulo de 14 grados, lo marca con una raya diagonal, que sera la
guia para empezar a cortar un trozo de madera del mastil, que se convertira en la pala.

El siguiente paso es obtener la medida de la pala, la cual, segun este luthier, puede
tener desde 14 o0 15 centimetros, en el caso del cuatro. “Una pala muy larga para un
cuatro no luce, se ve feo. Las bandolas, las mandolinas, las guitarras, tienen palas
distintas”, aclara.

Aunque este artesano memoriza una cantidad de cifras relacionadas con las
medidas y calculos a utilizar en el proceso de elaboracion del cuatro, recurre a su
tabla numérica para verificar si su mastil de 14 trastes lleva una medida de 52
centimetros. El luthier camina hacia un pequefio estante y busca entre maderas,
virutas y herramientas, una carpeta transparente donde tiene varias hojas que ya se
tornan amarillas. Revisa en esos papeles su tabla numérica. Al tenerla en la mano,
explica que es necesario hacer la practica con el célculo numérico, para entender de
ddnde salen esas cifras. “En esta tabla esta calculada la cuerda vibrante o tiro desde
33 centimetros para bandolina, que son instrumentos pequefios, y siguen las medidas
para los instrumentos mas grandes”, explica.

Cuando el creador revisa cuidadosamente el cuadro de datos, se evidencia su
estado de concentracion y seriedad, los cuales confirman que la lutheria no solo exige
tener buen ojo y tacto, sino que cada paso, cada corte y cada ensamble, exigen un
nivel de precision y el célculo matematico que debe ser respetado porque “no debe
haber error”, le comenta a sus alumnos a modo de advertencia.

Cuando Paredes continta el procedimiento del mastil, recuerda un dato
importante, se trata de la constante universal que se utiliza para calcular la escala del
mastil, que en este caso, tendra 14 trastes. La constante se la sabe de memoria: es

17,817. Empieza a calcular la separacion entre los trastes. Toma la tabla numérica y
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hace énfasis en que si el tiro es de 52 centimetros, se divide entre la constante. “Eso
me va a dar un namero, que es igual a 2,91 centimetros y equivale a la medida del
primer traste. Para continuar la cuenta, a 52, le resto 2,91 y eso me da otra medida
que es 49,09.”

Continta calculando: “ese 49,09 yo lo vuelvo a dividir entre la constate y asi
sucesivamente me va dando el traste 2, hasta llegar al 14. Cuando yo no tenia la tabla,
yo hacia ese célculo a lapiz, pero eso en la calculadora sale a millon”.

Una vez que se tienen las marcas de la cuerda vibrante y los trastes, el luthier
procede a hacer la pala. Coloca el mastil en una de las prensas dispuestas en la mesa,
lo coloca en posicion recta para cortar sobre el angulo que marcé en el espesor de la
madera. Toma un serrucho de costilla, que se llama asi porque no se dobla y tiene
rigidez para el corte. Verifica la cejilla que habia marcado y coloca el serrucho sobre
esta. Pone sus dedos a un lado para prevenir un accidente, y empieza a serruchar.

Ese corte que emprende el luthier es firme, derecho vy, a la vez, con movimientos
suaves. Sus dos manos manipulan el serrucho para tener el control total de la
herramienta. “Este proceso es bastante complicado, a veces se va por el camino de los
espafioles®, hay que estar pendiente porque el serrucho se va por otro lado. Es dificil
lograr la linea perfecta, pero bueno, vamos a intentarlo”, explica.

La posicion que adquiere Paredes con la herramienta al momento de cortar, luce
comoda y natural, cada movimiento fluye con sincronia y todo pareciera ser facil. El
maestro luthier invita a uno de sus alumnos a serruchar, es en ese instante en el que se
nota la complejidad de este proceso. Es por ello que el luthier explica a sus alumnos:
“Después de hacer la zanja, yo me coloco en posicion de arranque. Al arrancar, se
desliza el serrucho de adelante hacia atras muy lentamente, con la vista siempre en la

zanja para no desviarse”.

% Es un sendero en el Parque Nacional WarairaRepano, Venezuela, que va desde la ciudad de Caracas
hasta La Guaira. Como su nombre lo sefiala es el camino a través del cual los espafioles llegaron desde
la Guaira al Valle de Santiago de Leon Caracas y que se utilizé durante siglos como la Unica via de
comunicacion entre el puerto y la ciudad. En el habla coloquial, los caraquefios utilizan a este término
para referirse a aquello que se sale de su curso regular.
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Empieza el cuerpo delgado del luthier a cortar. Su sutileza pareciera acariciar la
madera, mientras explica: “Hay una cuestion en cuanto al serrucho: cuando se tranca
en la madera se le puede echar jabon y corre bien chévere. Estos serruchos estan
medio heridos y hacen ‘jAyyyy!’, entonces hay que parir un poquito. Eso es una
experiencia de lo que no tenemos. Cuando tenemos herramientas finas y de buen filo,
ahi cambia la cosa”, recalca.

Una vez que el serrucho llega al final de la madera, procede a cepillar la parte que
se cortd para ponerla totalmente plana. Explica que con la escuadra se deben pasar
cuatro lineas rectas, de modo que sean las guias al cepillar. Esta parte es importante
porque la herramienta del cepillo lo que hace es raspar y quitar madera, entonces este
raspado debe ser medido y no excesivo, para no dafiar la pieza. El luthier toma un
cepillo pero dice que esta poco afilado. Sin embargo, empieza a pasar el cepillo hasta
que la parte de la madera se empareje con las lineas trazadas. Salen rulos de madera
que caen en el piso. “Deben chequear que esté totalmente plano, que no pase ningun
rayo de luz”, dijo, mientras invitaba a los alumnos a tocar la textura lisa de la madera.

El siguiente paso es el encolado de la pala, que consiste en pegar las dos partes
que se separaron previamente con el serrucho. Paredes hace la demostracion: al trozo
pequefio, que seria la pala, se le denomina parte b y al grande, parte a. Entonces,
procede a colocar la parte b por debajo de la parte a, de manera que quede bien
ajustada. Busca una pega blanca y la aplica con sus mismos dedos, presiona bien
ambas partes. Lleva esto a uno de los mesones, ajusta la parte mas larga con dos
prensas de mesa. Con unas prensas pequefias hace presion en lo que esta pegando.

Este procedimiento es solo un pequefio ejemplo de como se inicia la fabricacién
de una de las partes mas relevantes de un cuerpo sonoro, como lo es el mastil, donde
van las cuerdas que generan el sonido. Esta pieza exige precisién en cada paso para
darle al instrumento la funcionalidad que se busca. A pesar de que Paredes cuenta con
pocos recursos en el taller del 23 de Enero, esto no es impedimento para cuidar cada

detalle que repercute en el resultado final.
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La participante en el taller de 23 de Enero, calcula las medidas del mastil /Foto: Cristal Colmenares
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Brillantez con sello Lazcano

La alta lutheria requiere de detalles minimos que van mucho méas alla de medir
piezas. Un ejemplo de esa meticulosidad es el trabajo que realiza el luthier Claudio
Lazcano con cada procedimiento para que sus instrumentos lleven su marca.

Este caraquefio hace instrumentos en serie, y procura que cada uno tenga el
mismo sello de calidad. Para agilizar el proceso utiliza plantillas, que tomé en un
principio de un afamado luthier que solian llamar Ciro, pero no recuerda su nombre
completo y tampoco existen datos bibliograficos de él, pero su saber quedd plasmado
en sus instrumentos, y asi se transmitié su técnica a las nuevas generaciones de
artesanos. Estas plantillas Lazcano las modifico a su estilo, y son las que actualmente
usa como base. Entre esos modelos estan la tapa y el fondo del instrumento.

Uno de los resultados que son percibidos a simple vista en el proceso de
construccién del cuatro es el acabado del instrumento. La forma en que Lazcano
aplica el barniz a sus piezas es uno de los procesos que caracterizan a sus creaciones.
Para él, el barniz tiene dos elementos que se deben tomar en cuenta al aplicar. El
primero, el sellador de poros, un quimico que estd compuesto principalmente por
piedra volcanica o la conocida piedra pomez, segun explica el luthier. “Estos
huequitos que estan aqui, son los poros de la madera, ellos entran alli, pero eso es
poquito a poco que va sellando y eso se seca”, explica el artesano sefialando la
superficie de madera del instrumento que esta por terminar.

“La madera es la piel del instrumento”, afirma Lazcano, quien se sabe de
memoria los trucos de este elemento de la naturaleza. “Los poros de la madera se
abren con el agua. Por eso se le aplica antes de colocar el sellador, para que lo reciba
mejor al abrirse los poros de la madera. Con el tiner, se abren en menor proporcion.
La idea de esto es que al lijar, el acabado sea de mayor calidad, aunque es mas dificil
y tarda un poquito mas. Eso es microscéopico, pero todo lo que ta puedas mejorar te
beneficia para el instrumento. Tienes que tener la disposicion de hacerlo”, dice.

La maquinaria de Lazcano es una gran ventaja porque facilita el trabajo y

mantiene la calidad de cada instrumento. Se coloca su mascarilla antigas, prende una
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especie de motor muy ruidoso cerca de una de las mesas de trabajo del taller, y se
mete rapidamente en un cuartico que hay en el fondo, que €l le llama “el cuarto de
pintura”. El sonido del motor retumba, invade el tranquilo lugar, pero esa vibracion
tormentosa le dara la brillantez que caracteriza los instrumentos de Lazcano.

Luego de que se cerraron los poros de la madera con el sellador, aplica una laca
brillante transparente. “Pueden ser lacas no transparente, que ya son de color negro,
blanco, azul, pero yo no uso colores. Y puede ser una laca mate. Yo exclusivamente
uso la brillante”, enfatiza Lazcano. Con ello, se da elegancia y personalidad a los
instrumentos, pues resaltan los contrastes de las maderas, los colores naturales.

Otro tipo de barniz que utiliza este luthier es uno que se denomina gomalaca, que
se usaba hace 110 afios. “Yo tradicionalmente la uso cuando realizo instrumentos
antiguos como esa guitarra barroca (la sefiala entre sus instrumentos), que tiene una
pequefia capa de gomalaca. No es tan costosa esta pega, pero es dificil conseguir aqui
y también es dificil de aplicar” porque se hace “a mano”, describid.

Este artesano no siempre contd con herramientas y maquinarias de ultima
tecnologia: cuando elabor6 sus primeros 30 instrumentos, no tenia pistola para aplicar
el barniz, ni compresor. “Yo lo hacia todo a mano con una motica y la gomalaca.
Aprendi a golpes a barnizar cuando me compré mi primer compresor continuo, que es
uno pequefito que esta por ahi y tiene una pistolita. Después me compré este (sefiala
el aparato ruidoso), que comprime aire, y tengo una pistola de alta presion”, enfatiza.

En su taller, Lazcano tiene un cuatro que se veia listo para tocar, sin embargo, lo
seguia trabajando. A medida que iba pintando, se iba percatando de diminutos
defectos para taparlos: “Ese es parte de mi trabajo, que todo esté perfecto”.

Durante este proceso, el artesano 1ijo el mastil del instrumento al que ya le habia
aplicado barniz y que parecia estar terminado. El luthier afirma que ha hecho cosas
peores. “Hasta soplete he tenido que meter a un instrumento casi listo. Yo tengo dos
términos con el cuatro: el primero es cuando termino de trabajar y ensamblar las
maderas, el segundo, es cuando viene la pintura, que eso es fastidioso, porque cuando
t0 pintas empiezas a ver los detalles: ‘Falta un poquito aqui’, ‘Tengo que lijar alla’,

porgue a veces quedan restos de pega o manchas de agua. Al pino le puede caer un
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poquito de ébano y se mancha, entonces hay que limpiarlo. Cuando uno va pintando
va corrigiendo los detalles. La lutheria a estos niveles es de detalles, es decir, que el
instrumento quede técnicamente perfecto”, explica.

A su vez, comenta gque es parte del acabado remediar lo mas que se pueda cada
detalle, y de ello solo se da cuenta cuando aplica el sellador y el barniz. “Esta madera
esta rara, este es ébano, pero esta parte que agarré se astillé en varias partes, como
que no era de tan buena calidad. De 100 listones de madera que ta compras, puede
pasar que una no sea de primera. Igual la puedes trabajar, pero te tardas mas. jMira!
Ves? (Magia!”, dice Lazcano al quitar el detalle que le aturdia.

El tallado de la cabeza y del tacdn es un proceso esencial en el acabado del
instrumento. “Yo no me voy de aqui sin terminar de tallar, hoy tengo que terminar
este cuatro, termino de tallar esto y ya lo empiezo a barnizar como el otro cuatro. Esto
es terminar el cuatro en su primera fase. Es el mastil lo altimo que se hace. Hoy lo
termino, al menos que haya un terremoto y nos tengamos que ir. Yo hoy tengo que
terminar esto asi se hagan las ocho de la noche o méas, no me pesa. A veces yo me
pongo tareas”, dice con un tono mas agudo simulando ser un nifio y sonrie.

Mientras elabora un cuatro doble, lo manipula con un poco de dificultad porque
posee dos mastiles paralelos. El luthier busca la manera de llegar a todas las partes
para afinar detalles antes de iniciar el tallado del tacon, el cual es una de las partes en
las que Lazcano deja el sello de su estilo Unico y estilizado. Una de las herramientas a
utilizar en la elaboracion de esta parte curva y de dificil acceso es el pascd, una
especie de hojilla con dos alas, que puede cortar en partes moldeables. “El pasct es
conocido como el murciélago por su forma, en el centro tiene la hojilla y hay que
manipularlo por las dos alitas que tiene a los lados”.

Posteriormente, con la herramienta que se denomina raspilla va tallando el
palisandro, para rebajar la madera. “Yo las uso para esta parte, porque esta parte es
curva”, afirma mientras hace la salvedad de que, normalmente, con el que mas se
corta es con el formon.

A medida que sigue tallando, aclara que las herramientas que siempre tiene a la

mano son el vernier, el cepillo y el formon, porque son las que mas utiliza. Al
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continuar labrando la madera, caen especies de pelitos enrollados de madera, Lazcano
pasa sus dedos por la superficie trabajada para confirmar que esta quedando lisa.

Los movimientos de Lazcano son tan sutiles como la pieza que talla, ve el
instrumento que construye desde distintos angulos, lo toca, se arrodilla ante él, lo
vuelve a ver. Sigue creando, las virutas de madera vuelan, las sopla, las sacude y
continla hasta que queda satisfecho con la forma, la cual trata de hacerla con el
mismo estilo para que se reconozca que es Lazcano. Cuando el tacon esta listo,
empieza a lijar, le pasa la mano y dice: “el tacto también te dice que tan bien esta”.

Para este luthier, uno de los pasos del proceso méas entretenidos es el tallado.
“Esta es una de las partes romanticas de la construccion de instrumentos. Aunque una
maéaquina pudiera hacer una figura muy bonita, la lutheria siempre busca las técnicas
antiguas. Yo me compré muchas maquinas, pero lo que mas me cautiva es la parte
artesanal. La cabeza y el tacon son las piezas que le dan personalidad al cuatro, eso es
como una firma. Yo cada vez trato de que queden con el mismo estilo, no quedan
exactamente iguales, pero la gente podria reconocer: ‘este es un tacén de Lazcano”.

“;Me aceptas como esposo?”, le pregunta Lazcano al instrumento que ya tallo.
“No contestas nada, la dejé sin palabras, no me contesta, yo creo que ese es un si. El
tallo quedo perfecto. ;Sabes como me decian a mi? Me decian ‘Nivel’ porque todo lo
media, pero bueno, eso es una mania mia. El ojo también me dice cosas. Mafiana
vuelvo a verlo porque a veces yo lo veo perfecto ahorita y en la mafiana siguiente, me
doy cuenta que esté torcido y lo corrijo, hay que tener la mente fresca”, enfatizo.

Cuando el cuatro ya parecia estar terminado, Lazcano vuelve a examinar la pieza
por ultima vez a las siete de la noche y dice: “Ya va, no me puedo ir, hay un pequenio
resto de pega, cinco minutos mas. Parte de los retos de la construccion es eliminar por
completo los restos de pega, no puede quedar pega debajo del barniz. Uno tiene que
estar constantemente revisando, si ves una manchita, quitarle la pega. Hay una pega
que venden junto a una linterna especial con una luz fluorescente, que marca los
restos de pega, pero a ese extremo no llego. Hay ese tipo de cosas especializadas para

lutheria, pero eso es tramposeria”, recalco.
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Para Lazcano, hay dos tiempos en la construccion del cuatro. “Yo lo hago en una
semana, si me dedico exclusivamente a hacer un cuatro, ocho horas diarias, desde el
lunes en la mafiana y el sdbado en la tarde termino, pero eso es terminar de fabricar,
después hay que pintarlo una semana mas. El tiempo de un cuatro terminado seria de
dos semanas, ya listo para tocar. También los afino”.

El acabado es uno de los instantes en el que se detiene a cuidar los pequefios
detalles que influyen en el resultado final de una pieza estéticamente atractiva, con un

cuidadoso trabajo artesanal que dara resultado a un cuatro con el sello de Lazcano.

Proceso de sellado y barnizado del instrumento con sello Lazcano /Foto: Cristal Colmenares
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La pieza en su etapa final de fabricacién /Foto Cristal Colmenares

Con trozos y pedacitos también se construye

En el proceso de construccion de un cuatro, los luthiers también tienen que enfrentar
diversos obstaculos. Una de las preocupaciones que han expuesto en las reuniones
con la Red de Artesanos de Sonidos es el contundente rechazo a la importacion de
instrumentos musicales tradicionales, especialmente el cuatro, segun afirmo Aracelis
Garcia, presidenta del Centro Nacional de Artesania, en entrevista a través de la
emisora Alba Ciudad en 2013.

Paredes, ademas de tener un amplio conocimiento musical y artesanal, es un
gran conocedor de las maderas nacionales y universales. No obstante, este luthier
recalca lo noble de las maderas venezolanas. “Nuestro cedro suena maravilloso:
cedro, cedro, cedro”, dice con mucho énfasis el luthier al mostrar los instrumentos
fabricados con esta madera.

Aunque existe una gran variedad de maderas en todo el mundo, la comunidad de
luthiers en Venezuela tiene que lidiar con el dificil acceso a esta materia prima. En
primer lugar porque en el pais estd restringida la venta de maderas, debido a
prohibiciones en la tala de los arboles. “Para conseguir la materia prima, ultimamente

lo que he hecho es reciclar”, enfatiza.
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Sin embargo, afirma que ejercer la lutheria no es un problema. “Creo que
podemos hacerlo y hay capacidad de formacion, mucho més que antes. Lo que si
tenemos es una guerra econdémica. Todo esto estd relacionado con el problema del
ddlar: ta no consigues las clavijas, y si las consigues, bien caras, los trastes y las
cuerdas. Esos tres puntos han dificultado la produccion masiva, pero eso no implica
que td tienes que comprarle los cuatros a los chinos® porque ya vienen con todo y
nosotros aca no podemos hacer nada”.

Paredes aclard que las maderas todavia estan en veda: “No hay cedro, porque
también han desforestado mucho; pero, bueno, se consigue en el reciclaje. No creo
que la madera sea el problema, pero si los insumos que no fabricamos aca”.

Una de las medidas que tomd el Gobierno Nacional para apaciguar el dificil
acceso de la materia prima fue crear un convenio con la Empresa Nacional Forestal
Socialista, una compafiia del Estado que opera para manejar la riqueza boscosa
nacional. Para octubre de 2013, el entonces ministro de Cultura, Fidel Barbarito,
explicd que el convenio permitia una articulacién directa con artesanos y fabricantes
de instrumentos, segun refirio el diario impreso Correo del Orinoco, con el objetivo
de acabar con compra y venta de madera de forma ilegal y de contrabando.

"Nuestros artesanos son sometidos por esa dindmica de que no existe un
mecanismo o via normal para tener acceso a la madera, pero ahora se crea la empresa
y ella le brindaréa el servicio que se merece a nuestras trabajadoras y trabajadores
artesanales", expreso en aquella oportunidad el exministro Barbarito.

Respecto a las maderas decomisadas en la lucha contra el contrabando, Paredes
aclar6 que muchas de esas no le sirven a los luthiers porque son muy pesadas. “De
esa madera dura, sélo sirven pedacitos, pero mas se usa para las ventanas y marcos de
la Gran Mision Vivienda Venezuela (politica habitacional del Estado). Ese control no

lo llevamos nosotros, el artesano no tiene acceso porque esta en el poder de la

®Se refiere precisamente a una denuncia que se presentd al Congreso de Constructores de Sonido,
sobre instituciones del Estado que compraron instrumentos musicales fabricados en China. Se llego a
la conclusion de que los artesanos de Venezuela pueden cubrir la demanda de construir estas piezas
masivamente para llevarlos a las escuelas, a través del proyecto La siembra del cuatro.
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Guardia Nacional Bolivariana. He sabido que en Guayana y Barinas hay rumas y
rumas de madera que estan alli y le esta cayendo polilla porque falta la parte legal de
(saber) qué es lo que se va a hacer con ellas. Yo pienso que si los fabricantes van a
esos decomisos de maderas, se podria evaluar qué tablita buena se puede agarrar, de
cedro, caoba o un buen pino”, destaca.

Igualmente, recalcé que desde el Gobierno han surgido ideas para hacer una gran
industria de instrumentos, donde se produzcan todas las piezas que este requiere. Sin
embargo, ain no hay nada concreto, solo conversaciones, declaratorias e ideas, como
los proyectos de construir clavijas con el Inces y de que se creen aserraderos
especializados para cortes de madera.

El entorno que rodea a Paredes, le permite encontrar alternativas para la
adquisicion de su materia prima. Igualmente, el contacto que tiene con musicos y
colegas de todo el pais, es una de sus mayores ventajas. “Siempre nos comunicamos
con los fabricantes para ver qué esta pasando con la materia prima y los accesorios
como las cuerdas y las clavijas, si llegaron 0 no. Y yo, que soy inquieto, me pongo a
escribir y voy a los entes competentes a presentar proyectos. Ahorita tengo una
propuesta sobre el afio de las maracas”, preciso.

La solucién y la metodologia que propone este artesano ante las dificultades es
conservar la construccion por encima de todo. “Entre la necesidad esta la creacion, el
coémo resolvemos un gran problema. Nosotros podemos fabricar clavijas de madera,
muy bien hechecitas como la tienen los violines. Nosotros podemos disefiarlas muy
bien artesanalmente o con un torno especializado, por ejemplo”.

Si bien es bastante complejo que todas las piezas que lleva un cuatro se puedan
construir, entre una de las propuestas que presenta Paredes es la fabricacion de
trastes. “Nosotros tenemos la materia prima y el personal profesional: los ingenieros,
los metalmecanicos, los metalurgicos, para hacer la aleacion del metal. Aunque yo
creo que los orfebres también pueden lograrlo. Hay intentos, pero no se ha
consolidado”.

Respecto a todas estas aproximaciones para el desarrollo de la lutheria, enfatiz

que el Inces esta trabajando en eso al igual que todos sus colegas del interior del pais,
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quienes estan en esa pelea. “Cada vez que hay una reunion se habla de lo mismo y no
se ha logrado nada todavia. Nos gustaria que participara un ingeniero y un
metalmecanico, para que se involucren y se den cuenta del gran aporte que podriamos
generar, una vez que estemos bien articulados”.

No obstante, lo importante es que “ya la bulla estd en el ambiente, hay
conversaciones con la Red de Artesanos de Sonidos y en el ministerio, estamos en
una pelea, pero todavia no se ha definido la solucion”.

Toda esta situacion adversa se solapa con el compromiso que tienen los
artesanos por la lutheria. “Cuando a ti te gusta crear y fabricar instrumentos, que
realmente no son para ti, es para otro, ti tienes que hacerlo cada dia mejor. Me
gustaria quedarme ahi en mi concha (taller) para fabricar instrumentos, pero vivo en
una zona aislada y creo que realmente no conseguiria los recursos, sino la paz para
pensar, crear y descansar, digo yo, pero nunca descanso. Antes, cuando tocaba
constantemente con las orquestas, eso era mas fuerte porque debia ir a Caracas de
lunes a lunes, ha mermado un poquito la actividad musical; pero la lutheria, no. Esto
aunado a que tengo un trabajo administrativo y ahorita estoy estudiando musica en un
diplomado de armonia moderna”.

La verdadera motivacion de Paredes es su pasion y entrega en todo lo que hace, es
asi como ningun obstaculo le impide que contine dedicandose a su oficio. “Si amas
esto, lo demas es facil, yo amo a mi pais, amo la musica tradicional, amo la musica
que estoy haciendo, amo mi montafia, amo a mi perrito, amo a mi esposa. Eso te da a
ti fuerzas para que no decaigas en lo que estamos haciendo. En un mundo cercano,

vamos a ser una referencia sobre lo que se esta haciendo”.

Troncos universales

Aprovechar el potencial de los distintos tipos de maderas existentes en todo el mundo
es una de las pasiones del luthier Claudio Lazcano, quien a su vez respeta a los
creadores que solo se dedican a fabricar instrumentos musicales con maderas

venezolanas, como Alexander Paredes. “En todo el globo terraqueo esté repartida la
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madera que se puede utilizar en la lutheria, este arte tiene millones de afios, desde que
nacio el hombre practicamente. EI hombre después que nacio, estando en las cuevas,
ya hacia musica y por eso empezo a fabricar sus instrumentos”, recalc6 Lazcano.

Cuando este luthier esta en su taller, identifica los tipos de madera presentes en
sus piezas y explica minuciosamente las bondades de cada una. “Desde hace muchos
afios, se conoce que la fibra de ébano es proveniente de Africa y el palisandro esta en
la India. Mientras que el Cedro Canadiense (...) se empezo a usar hace 200 afos, que
(fue cuando) lo descubrieron, pero el pino abeto aleman, el italiano y el espafiol, hace
siglos que lo descubrieron”, detalla.

En lugar de buscar en el mercado nacional, compra maderas en Espafia,
Yugoslavia, Canada, Brasil y Venezuela. “De nuestro pais uso solamente caoba y
cedro para el mastil de los instrumentos y curarire para las clavijas de los
instrumentos antiguos, que es madera venezolana pesada y dura, tan buena como el
ébano, es una madera de los llanos”, comenta.

El luthier enfatiza que hace al menos 20 afios trabajaba solamente con maderas
criollas como caoba, cedro, pardillo, pero cuando empezé a descubrir las maderas que
son internacionales, experimentd construir con esas. “Todavia uso maderas
nacionales, pero unas en especifico”.

Esas maderas venezolanas que utiliza Lazcano, también son de dificil acceso,
debido a la prohibicion de la tala de arboles. “Aqui es ilegal el comercio con la caoba
y el cedro. Todos los artesanos trabajan con esas maderas en este pais. La compran de
contrabando, yo la compro ‘guillao’, como dicen, todo el mundo sabe eso y en Lara,
el 80% de los artesanos producen alla en cedro y caoba. Esto yo lo tengo porque un
amigo me vendio y el otro lo tengo de un escaparate que tuve hace afios”.

Lazcano, como investigador y testigo en el proceso de elaboracién de un cuatro,
enfatiza que no es un secreto que sea ilegal talar la madera criolla. “Hay personas que
las venden y eso lo sabe la Guardia Nacional, lo sabe la gente del Estado, lo sé yo, lo
saben los artesanos. EI 80% de los artesanos que trabajan en el interior, incluyéndome

ami, han tenido que comprar cedro y caoba que ilegalmente estan vendiendo”.
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En su taller, aun tiene en las esquinas robles de madera sin cortar. A un extremo,
estan los restos de un antiguo escaparate. Lazcano las tiene alli porque tiene que
laminarlas con una maquina especial. “Uno ve esto en la calle tirado, y la gente no le
para, yo siempre estoy pendiente de las maderas. Todas las maderas son hermosas, no
hay madera fea, la cuestion es como la trabajes. Una sola madera puede tener varias
formas. Cada una de sus caras tiene una figura en sus pliegues, pero no en todas las
maderas se puede elegir el corte porque se deforman, pero el arce tiene esa
posibilidad y puedes hacerlo™.

Respecto al dificil acceso de la madera, enfatizé que los constructores populares
son los que mas estan afectados con esto. “Ellos siguen construyendo, pero con la
poca madera que consiguen y los artesanos que trabajamos con instrumentos mas
refinados que son maderas importadas, se nos hace mas dificil con los altos costos
por el cambio del dolar en el mercado negro. Sé que varios colegas tienen problemas
por la escasez de materiales. Yo no lo he tenido todavia, pero cada semestre se hace
mMas cuesta arriba”, recalca.

Otra de las propuestas que ha hecho este artesano a los entes gubernamentales es
la siembra responsable de arboles. “Los luthiers en Venezuela, y mira que se haria
una lista bien extensa, somos los primeros que iriamos a sembrar caobas y cedros, en
eso si estoy a la orden para hacerlo. Y eso se lo propuse hace tres afios al entonces
Ministerio del Poder Popular para Ciencia, Tecnologia e Innovacion. Me dijeron que
estaba fabulosa la idea, pero no se hizo nada”.

Queda en evidencia que el proceso de elaboracion de un cuatro es una labor
compleja. Se debe pensar desde el tipo de madera a utilizar, vencer todos los
obstaculos que se presenten para conseguir la materia prima y asumir la elaboracién
de cada instrumento con completa y absoluta dedicacion, atencién y concentracion.
Todo un trabajo en el que se cuida el mas minimo paso y detalle, merece ser valorado
y reconocido. Aunque Lazcano y Paredes no sean los famosos que estan en grandes
escenarios, sus manos son las responsables de que esa musica exista. Ellos, desde sus

rincones, se sumergen en un profundo y sublime proceso de creacion.
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Sin luthiers no hay musica

Alexander Paredes y Claudio Lazcano, con sus propios esquemas de creacion,
contribuyen a reivindicar la lutheria como arte en el Distrito Metropolitano de
Caracas. Ambos asumen este arte como el primero eslabon en la creacion musical,
concepcion que los lleva a promover el disefio y produccion de instrumentos
musicales tanto en sus talleres como en espacios publicos.

Paredes transmite sus saberes a las comunidades a traves de un convenio con la
Escuela Nacional de Culturas Populares, ente adscrito al Ministerio del Poder Popular
para la Cultura, institucion que esta financiando tanto la dotacién de materiales como
los honorarios de artesano del sonido, quien labora como facilitador.

Actualmente, este caraquefio imparte clases de construccién de cuatro en la
comunidad de Barrio Sucre, parroquia 23 de Enero, donde se organizaron para que la
lutheria llegara a las manos de las personas que se dedican a las actividades culturales
de la zona.

Todos los sabados, a las 9:30 am, los alumnos le esperan en la entrada de la Casa
de la Cultura de Monte Piedad de esta misma parroquia. Una vez que llega el maestro
luthier, abre con prisa el recinto y sube las escaleras con los aprendices.

Pero el apremio no resta espacio para aprender otras cosas. En una de las jornadas
del sabado 14 de marzo de 2015, un nifio del grupo empezé a recoger algo del piso
hasta que no le cupo més en las manos. Cuando entran al salén, ubicado en el primer
piso, el pequefio le da todo lo que recogid al profesor, quien respondid: “jAja!
Recolectaste bastantes semillas de la caoba. Gracias, estas son buenas para la diabetes
e hipertension, les llaman el helicoptero, por la forma en que caen”, comenta Paredes.

Asi inicia un dia de clases de lutheria en esta comunidad. Paredes se muestra
enérgico y dispuesto a ensefiar todo sobre el cuatro. Mientras que en la tarde se
dedica a ensefiar la construccion de la mandolina, con alumnos de niveles méas

avanzados.
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El espacio fisico del taller estd concebido para el trabajo simultaneo de 4
instrumentos; sin embargo, el grupo es de 13 participantes, y cada uno construye su
propio cuatro. En las paredes del salon estan guindando algunos patrones de piezas
que se fabricaron en los cursos anteriores. Las herramientas se ven regadas en los
mesones, mientras que las maderas de los estudiantes permanecen guardadas en
bolsas negras. Es el primer dia de clases y ya hay virutas de maderas en el ambiente.

Debido a las pocas herramientas con que cuentan, Paredes improvisa algunas para
mantener el rendimiento del taller. A su vez, los participantes se apoyan mutuamente:
se turnan los recursos y se ayudan en la culminacion de cada paso, a través de una
constante interaccion.

Antes de iniciar formalmente la clase, Paredes lleva un control de lo que se esta
trabajando. Pide la atencion de todos los alumnos en el meson principal y da las
siguientes instrucciones:

— Atencion a todos por aca. Estas planillas son las preinscripciones de todos
ustedes. Vamos a confiar en que todos vamos a terminar nuestro cuatro como
siempre ha sido. Es una maldad que un instrumento quede todo mocho.

— Profe, nos parece muy buena idea porque mi kit de madera esta incompleto —
comenta una de las alumnas.

— Esta es la mesa central, tenemos las otras dos de al lado. Vamos a ir

habilitando poco a poco el resto de los espacios. —comenta Paredes.

— Seria bueno caerle a eso de primerito, ir buscando un sitio, porque siempre
estamos amorochados —afirma uno de los representantes que recibe el taller con
su hijo.

— Por supuesto, este es un taller que tiene poco tiempo de nacimiento y, bueno,
falta dotarlo de todo —responde Paredes.

— Pero podriamos venirnos otro dia que no sea el de las clases y colaborar

todos con el orden y la limpieza —interviene otra de las estudiantes aprendices.
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— Yo compré unos ramplus para colocar una madera donde guindar las piezas
de cada uno de sus instrumentos, pero eso requiere del tiempo y de todos —
responde Paredes.

En ese pequefio espacio, los participantes se apoyan entre si y buscan la forma de
que haya espacio para todos los interesados. “Realmente son muchas Ilas
motivaciones que tenemos nosotros, desde aca, esos muchachos estan emocionados
cepillando, serruchando, con escasos recursos todavia, pero tratando de dotar mas el
taller cada dia con materiales como tirro, lija y herramientas como el cepillo”,
reflexiona Paredes.

En este escenario de aprendizaje también coincide el interés y la
corresponsabilidad de diversos actores culturales, quienes se interesan por este arte y
apoyan esta labor que beneficia a los sectores mas vulnerables. Una de las personas
claves en este proyecto es Florelia Porras, amiga de Paredes, quien recibe la
ensefianza a cambio de darle a él la cola todos los fines de semana para poder llegar al
curso a impartir las clases.

La experiencia de Porras en este taller se traduce en un espacio de compafierismo.
“Siempre estamos compartiendo las herramientas. En estos dias no conseguiamos ni
una sola prensa, pues todo el mundo ese dia las ocupd. Es ahi cuando surgen las
improvisaciones. Para prensar hemos utilizado piedras, troncos grandisimos que hay
alli, que son bastantes pesados. Es comiquisimo, ves encima de las mesas un montén
de peroles y hasta ladrillos”.

Por otro lado, esta el esfuerzo de Maigualida Torres, profesora de musica del
Sistema Nacional de Orquestas en este sector, quien explica que el 23 de Enero ha
sido una parroquia activa en manifestaciones culturales en los Gltimos afios, razén por
la cual se ejecuta este proyecto de formacion.

“Me he encontrado con muchos nifios, jovenes y adultos que expresan su deseo
por iniciarse en la ejecucion instrumental. Muchos de ellos carecen de los medios
econdémicos para la adquisicion de un instrumento. Tuvimos la fortuna de

encontrarnos con la sensibilidad de compafieros del quehacer cultural como
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Alexander Paredes, quien ya habia colaborado de forma desinteresada con nosotros
con la reparacion de instrumentos en mal estado”, recalca Torres.

Es asi como esta comunidad ahora puede formar parte de una de las experiencias
mas enriquecedoras dentro del &mbito musical: la construccion de su propio
instrumento.

El saber que transmite Alexander Paredes va mas alld de la confeccion de un
objeto que produce sonidos. En ese transito por las diferentes etapas de la
construccion hay demandas de destrezas que se desarrollan, se descubren o se
optimizan. En el ambiente existe todo un cimulo de conexiones implicitas en la
actividad: conexion humana, enlace con la historia y la estética, vinculo con la
identidad y visién ecoldgica.

Los alumnos de Paredes coinciden en que su labor de docente ha sido impecable.
Al momento de trabajar, el grupo presta total atencion a los detalles de
procedimientos. Las preguntas dirigidas al profesor abundan, pero él siempre tiene
una respuesta y a su vez busca solucion a cualquier percance. Los participantes de
menor edad también son atendidos por Paredes, debido a que al momento de aplicar
fuerza fisica con diversos procedimientos, el maestro luthier interviene para
ayudarlos.

Llevar a las comunidades populares un saber tan complejo como la construccion
de instrumentos, es un orgullo y un verdadero reto para Paredes. “Es una labor muy
hermosa, cuando te encuentras con que trabajar la madera es maravilloso porque
empiezas a conocerla, a olerla, a estornudar, empiezas a ver el resultado de algo que
va a sonar, un instrumento musical, se lo vas a dar a alguien que lo va a tocar y alli,
hay parte de la satisfaccion, si es para ti, si eres musico. jlmaginate! vas a hacer tu

cuatro: ‘No lo compré, lo hice yo”.
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Los participantes en el taller de 23 de Enero comparten las herramientas /Foto: Cristal Colmenares

136



Meticulosidad en sus manos

Mistica, paciencia, dedicacion y exclusividad son algunas de las palabras que definen
el oficio de Lazcano. Sin embargo, su trabajo como luthier se ha convertido en una
referencia importante que va mucho mas alla de recordar a este artesano como uno de
los que vende sus piezas a precios elevados, para muchos, y justos, para otros. Se
trata de un quehacer que requiere investigacion y creatividad.

Quizés, el principal aporte de Lazcano no es la formacion tradicional, aun cuando
fue profesor de una generacion de luthier de la Fundacion Bigott, entre ellos, Paredes.
En aquellas aulas se quedo el luthier profesor, para entregarse a una metodologia mas
individual.

Por la insistencia de muchos aprendices interesados en su arte, ha dedicado un
poco de su tiempo para dar clases particulares. Asi logré formar en los Gltimos 15
afios a cinco personas en su taller. “Yo estuve complicado mucho tiempo, ahorita es
que estoy agarrando el ritmo, a mi me han propuesto dar clases en instituciones, lo
que pasa es que es costoso instalar otro sitio para impartir clases. Una de las
alternativas es la Universidad Central de Venezuela y en la Universidad de Oriente,
pero es costosa la instalacion del taller.”

La metodologia de Lazcano se basa en la disciplina, técnica que les transmitié a
sus alumnos. Ese principio “implica muchas cosas, primero la constancia, estar
constantemente trabajando, tener un objetivo claro de limpieza en el trabajo. Siempre

visualizando una estética pura y todo eso lo da la disciplina”.

El gran compromiso de hacer un buen instrumento —agregé Lazcano- es otra de
las ensefianzas que inculco. “Nosotros apuntamos a la técnica que yo ensefé, que es
para hacer instrumentos de alto target, para concertistas, instrumentistas de exigencia.
Nosotros empezamos a hacer de una vez instrumentos de alto nivel. En la
construccion aplicamos técnicas basicamente europeas y algo de técnicas
americanas’.

Desde que emprendio el trabajo en solitario, Lazcano dedica mucho tiempo a la

lectura y a la investigacion en el ambito de la lutheria. Ha presentado proyectos a
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entes gubernamentales, como por ejemplo, un plan que se tenia con Pdvsa La
Estancia para hacer unos libros sobre lutheria, pero segin Lazcano, por cuestiones de
financiamiento, nunca se ejecutd. “Es lamentable que no hay ni una ediciéon de un
libro sobre la construccion del cuatro. Tengo montadas dos conferencias que las he
dado varias veces, las cuales son: Historia y construccion de la guitarra,
(instrumento) que data de los Ultimos seis siglos, y Referencia histérica y condicion
del cuatro, ésta se Ilama asi porque el cuatro no tiene mayor referencia”, enfatiza.

La presencia en el taller de su hija, Claudia, le permite a Lazcano compartir sus
conocimientos, lo que repercute en uno de sus aportes méas significativos. Toda la
experiencia de uno de los luthiers més cotizados de Caracas, quedaran en la mente de
esta joven.

“Ahora mi hija se ha convertido en una alumna permanente que tengo aqui. Eso
respalda no solamente los conocimientos que tengo ahora, sino que se trata de
plasmar en otro ser humano, en otro pensamiento y en mi trabajo, un nuevo aire. De
hecho, mi hija interviene en la fabricacion de instrumentos nuevos que yo hago, bajo
mi supervision, por su puesto. Si hay cierto placer y cierta tranquilidad en que mi hija
es un centro de acopio de conocimientos”, manifiesta.

De acuerdo con el investigador y muasico Hugo Quintana, en estos eventos con
Lazcano se explican cudles son los instrumentos que se ejecutan durante la
presentacion, actividad que se conjuga con la interacccion con el publico. “En varias
oportunidades he invitado a Claudio por su condicion de constructor. ES un punto
importante hablar de la construccion de los instrumentos. Después de este compartir
musical, nos hemos hecho muy amigos. En esas explicaciones sobre los instrumentos
antiguos salen a relucir los instrumentos de dgora como la guitarra y el cuatro, para
hacer comparaciones y para explicarles mejor a las personas las diferencias y las
transformaciones de estas piezas”.

Otro de los grandes aportes de este luthier como artesano integral es su dedicacion
en la investigacion y en la construccién de instrumentos antiguos. Segun Quintana, el
trabajo de este artesano en la construccion de instrumentos no tradicionales como la

guitarra barroca, y renacentista (madre del cuatro), es una valiosa contribucion.
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La lutheria en la educacion superior

El gran suefio de Alexander Paredes es crear un programa de estudio que esté en el
nivel universitario. En esta lucha incansable, fundé una catedra de lutheria en la
Universidad Bolivariana de Venezuela (UBV). “Los luthiers son una via de opciones
para que el muasico obtenga un instrumento musical, desde una percusion, unas
maracas o0 un instrumento de cuerdas. Pero son muy pocos los que ensefian, desde
hace muchos afios es lo que he hecho y es parte de mi pasion y mi aporte”.

En 2004, cuando estaba recién fundada la UBV, llaman a Paredes para que se
encargara de la Direccion de Cultura de esa casa de estudio. Hacen reuniones para
establecer las catedras en el Departamento de Artes. “Empezamos a disefar €SO
porque no habia espacios acondicionados, entonces yo digo: ‘Vamos a abrir el taller
de lutheria que es una de las cosas que podia funcionar en ese momento”.

El luthier se llevo sus propias herramientas a la universidad y acondicion6 un
salon. “En aquel taller sin condiciones, en banquito de escritorio, nacieron
instrumentos de esos primeros estudiantes. La musica y la creacion empiezan a
fortalecerse en la institucion, aprueban esa dotacion de herramientas, maquinarias y
madera para hacer los bancos de trabajo. Empezamos a fabricar esos bancos que
todavia existen. Una vez acondicionado el espacio, se empezé a dar los talleres, hasta
el afio 2009, cuenta Paredes.

Al respecto, el profesor y jefe del departamento de promocién cultural de la
Escuela de Artes de la UCV, Rony Velasquez, enfatiza que esta metodologia se trata
de una labor directa, pues Paredes ensefia con su cuatro en la mano. “Ahi se les va
despertando a los alumnos una vision diferente de la musica y asi los alejamos de esa
musica desastrosa que se emite por la radio y hasta por la televisién, musica que no
tiene que ver con nuestra idiosincrasia. Paredes es un maestro de la musica, un

maestro de la lutheria y un maestro de la vida”.
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“Mostrar a mis colegas a través de mi”

Uno de los proyectos que Lazcano tiene a futuro es seguir en la difusion de su arte.
“Con todos estos afos de trabajo, en los cuales sigo aprendiendo, ahorita me siento
mas solvente para poder mostrar mi trabajo desde el punto de vista de la artesania,
como lo es. Por su puesto, tiene aspectos técnicos, artisticos, historicos, culturales,
pero quisiera difundirlo mas como lo que es sencillamente, una expresién artesanal,
con un aspecto plastico muy importante y de mucha fuerza que quisiera canalizarlo,
proyectarlo a través de las conferencias que quiero proponer”.

Igualmente, Lazcano busca la forma de difundir y mostrar su arte a través de
exposiciones. “Estoy trabajando en propuestas concretas para exposiciones
individuales en diferentes salas, diferentes estratos, que eso es parte de mis proyectos
personales y quiero hacerlo en mi mayor fuerza posible y ya en mis afios de acumular
trabajo, creo que ya estoy en un punto que quiero estar mas tranquilo, sentirme mas
libre de mostrar un espectro mucho mas amplio del que tuviese hace 15 afios”.

Es asi como se propone mostrar desde su propia experiencia tanto a los
instrumentos y como al artesano. “Me ven en la calle, ven el nombre, pero de una
manera distante. Busco mostrar el instrumento de una forma mas humana, aunque no
lo son, pero si son materia viva con la madera. Simplemente soy un reflejo de muchos
constructores contemporaneos conmigo. Es una forma histérica de mostrar el
crecimiento de la lutheria en sus diferentes décadas, es como tomar fotos de un arbol

durante 30 afios y ver como ha crecido”.

Proteccion al artesano

Es evidente que el esfuerzo de estos creadores no reivindica totalmente el oficio. Sin
embargo, se han dado pasos significativos para el reconocimiento de esta labor y para
mejorar las condiciones de vida y de trabajo de estos artesanos en el futuro.

Para evitar esa realidad de desamparo que Lazcano y Paredes ya conocen, se
promulgd la Ley de Creacion y Desarrollo Artesanal, en 2013, que garantiza a los
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artesanos seguridad social y acceso al financiamiento por parte de la banca publica y
privada. lgualmente, se les apoya en el impulso de la comercializacién de los
productos artesanales, incluso mas alla de las fronteras de la nacion.

En octubre de 2014, se aprobd la Ley de Proteccion Social al Trabajador
Cultural, cuya redaccion parti6 de una discusion con sectores involucrados que
permitié incluir en el instrumento legal la proteccién social integral y el acceso al
sistema de Seguridad Social para los creadores.

Sin embargo, Claudio Lazcano no se siente satisfecho con esos preceptos.
“Actualmente, yo pago mi Seguro (Social) de forma personal, desde hace mas de 10
afios. Como buen representante de los luthiers y del gremio con el que estamos
trabajando ahorita, no cuento ni pienso contar con esa seguridad social que ellos
ofrecen. No es posible que parte de los materiales que yo uso, que son la caoba y el
cedro, al igual que el 70% de artesanos populares, sea prohibida su explotacion”,
refiere el creador, quien asegura que el Estado es el primer supervisor en la materia y
unico encargado para la reforestacion, pero no se ha avanzado en este sentido.

Entre las preocupaciones que plantea como miembro de la comunidad de luthiers
del Distrito Metropolitano de Caracas, se encuentra el dificil acceso a las maderas y a
las cuerdas. “Yo tuve suerte porque me pude apertrechar de buena cantidad de
materiales. Pero en general las areas de precariedad son clavijas, cuerdas, maderas y
trastes, que es practicamente todo. En las maderas, hay solvencia de algunos de sus
tipos. La lutheria se hace con todo el material, no con parte de ello”, aclara.

A pesar de sus observaciones, considera que una de las mayores pruebas de la
reivindicacion de artesanos de sonidos es que hace 30 afios no existia la cantidad de
luthiers que hay ahorita. “Yo mismo he sido formador de nuevas generaciones, tengo
cuatro alumnos que estan viviendo actualmente de este oficio, otras personas que
tienen la edad mia de trabajo han formado otros a su vez. Hay un montén de luthiers
que estan empezando (...) No hay un reconocimiento oficial de eso, pero si hay un
reconocimiento colectivo™.

En este sentido, Ronny Velasquez, con su experiencia como promotor cultural,

recalca que en la actualidad los constructores de instrumentos son mas reconocidos.
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“Se ha reivindicado, estamos revitalizando la cultura popular y es parte de nuestra
constitucién, nosotros somos pueblos pluriculturales, pluriétnicos, plurilinglies y en
Venezuela hay una diversidad de instrumentos. Es por ello que el luthier no puede
estar separado de esta realidad, lo que pasa es que de pronto, tenemos competencia
con otras fabricas que empiezan a reproducir instrumento de forma masiva y ya se
pierde el sentido auténtico y original que tiene cada instrumento”.

Por su parte, Hugo Quintana sefiala que como investigador ha notado que en los
ultimos afios la lutheria tuvo un crecimiento en Venezuela, porque una cosa son los
cuatro rupestres que se construyen en Venezuela, que también tienen un valor porque
representan una tradicion, y otra cosa es la alta lutheria. “En los ultimos 70 afios,
nuestra lutheria dio un salto importante en calidad, en la profesionalizacion y la
especializacién de la construccidn de los instrumentos, varios luthieres nuestros estan
haciendo un excelente trabajo. Son personas que estan haciendo un antes y un
después en cuanto a la calidad de la construcciéon”.

En ese escenario juega un rol clave Alexander Paredes, vinculado a iniciativas
como la primera Feria Venezuela Disco, en 2012, organizada por el Ministerio del
Poder Popular para la Cultura. En esa ocasién, se invitaron a constructores de
instrumentos a participar en la expoventa en los alrededores del Teatro Teresa
Carrefio, mientras se realizaban simultaneamente conciertos.

Sin embargo, en el espacio en el que estaban los artesanos el publico estaba
ausente, la fiesta se concentrd donde estaban los musicos que iban a deleitar con sus
interpretaciones aquella tarde. Pero, ¢quién pensd en los creadores de esos
instrumentos que estaban sonando? ¢Por qué los separaron de aquella fiesta? Ellos
fueron invitados, pero una vez mas invisiblizados.

“Estabamos en un lugar aislado de la feria. Nosotros, como irreverentes que
somos, empezamos a discutir sobre que pasaba con la difusion del trabajo de los
artesanos que estabamos participando. Se nos ocurrié empezar a tocar, a hacer musica
con percusion, cuatro, arpa y bandola, para hacernos sentir. Asi fue que se logré que
nos tomaran en cuenta y se pautaron unas buenas reuniones con el ministro de

Cultura de aquel momento, Fidel Barbarito™, precis6 Paredes.
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Desde entonces, las instituciones empezaron a interesarse un poco mas por la
labor de los constructores de instrumentos. Se dieron las primeras tertulias para la
conformacién de una Red de Artesanos de Sonidos, que en aquello tiempo tenia
registrados mas de 40 fabricantes. La intencion de esta union es buscar soluciones a
los problemas relacionados con este oficio, pero el principal objetivo es demostrar
que son capaces de satisfacer la demanda de cuatros en el pais.

A inicios de 2013, el primer encuentro de la red se efectud en Bailadores, uno de
los centros poblados mas grandes y atractivos del estado Mérida. Representantes de
siete estados del pais discutieron sobre la propuesta de fabricar cuatros para los nifios
y nifias de las escuelas, denominada Cuatro Cuerdas una Patria, cuyo objetivo es
difundir la historia y la interpretacion del instrumento en las instituciones educativas.

No obstante, Venezuela firmé un convenio con China para que esta nacién
fabricara cuatros a grandes cantidades, situacion que provocé el rechazo entre la
comunidad de artesanos. “Es algo denigrante que, teniendo una gran cantidad de
fabricantes, estemos pidiéndole cuatros a la China. Eso se convirtio en un problema.
El instrumento puede sonar perfecto, pero td no puedes desaparecer a los cultores, a
los luthiers. Esta es nuestra identidad, es el cuatro como Patrimonio Nacional.
Entonces, alli hay una gran diferencia con las autoridades, quienes se emocionan
porque trajeron 5 mil cuatros para darselos a Venezuela”, enfatiza Paredes.

No es lo mismo un instrumento hecho por un luthier que una guitarra hecha por
Yamaha, analiza Velasquez. “Ahi es cuando el luthier tiene que ser valorado y
respetado porque tiene el conocimiento ancestral y lo hace artesanalmente. Esos
saberes no los van a adquirir en ninguna universidad, en ninguna academia, ellos van
aprendiendo a lo largo de la vida y van siendo realmente auténticos a medida que van
creando y cada dia surgen mas instrumentos, mas timbres y mas posibilidades para
que el instrumento sea llamativo y que tenga todos los acordes necesarios”, precisa.

A pesar de los reveses, se convocd al Congreso Nacional Constituyente de los
constructores de sonidos, que se realizd en agosto de 2013. “Alli, empezamos a

conocernos, quiénes son los que realmente le venden al mundo en dolares, los que
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fabrican en serie, los que tienen materia prima, los que no consiguen las clavijas, ni

las cuerdas, ni los trastes”, cuenta Paredes.

El reencuentro

A Alexander Paredes y Claudio Lazcano los une haberse cruzado en un espacio de
formacion. El boliviano, quien fue profesor del caraquefio, se siente complacido al
saber que uno de sus mejores alumnos se haya quedado en este oficio diario: “Eso es
una cosa que me enorgullece”.

A ambos también los vincula su condicion de musicos. “Creo que eso marca
cierta cofradia entre nosotros. Tengo tiempo que no veo a Alexander, pero a veces
nos tropezamos en fiestas de mdusicos, en conciertos. Yo he sabido que €l ha
continuado su actividad musical, yo también la sigo cultivando porque es parte de lo
que nos da vida, es nuestro gran estimulo. La lutheria también lo es, pero se convierte
en nuestro trabajo. Es como una obligacion, la mdsica no es que ha pasado a un
segundo plano, sino que se ha convertido, como debe ser y como todo el arte, en un
placer”, reflexiona Lazcano.

En ese sentido, el luthier enfatiza que la practica es la pieza angular en el
aprendizaje de su oficio: “Creo que tanto Alexander y yo nos hemos nutrido con una
experiencia practica, no hay otra manera de aprenderla, es mucha la teoria que td
puedes asimilar, pero es poca la que ti puedes plasmar en un instrumento”.

Por su parte, Paredes decidié incluir a Lazcano en la lista de la Red de
Constructores de Sonidos, dejando a un lado las diferencias ideoldgicas que puedan
haber entre ambos. “No se puede esconder la labor de un luthier como Claudio. El me
admira como persona, no sé si como luthier, pero como persona me admira,
igualmente yo lo admiro a €él. Podemos tener cualquier diferencia de otro tipo, pero
nos respetamos bastante. En estos dias hemos hablado por teléfono, él siempre me

Ilama y compartimos algunas cosas sobre el tema de la lutheria”.
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En octubre de 2015, el encuentro de ambos luthier se volvi6 a dar de una forma
mas cercana en el &mbito musical con la Feria Internacional de la Mdusica de
Venezuela (Fimven), organizada por el Ministerio del Poder Popular para la Cultura.

Se unieron para preparar la ponencia Constructores del Sonido con las teméticas:
“Lo artesanal y lo industrial en la fabricacion y comercializacion de instrumentos
musicales”; y “Formacion para la construccion de instrumentos musicales, la
experiencia venezolana”. En esa presentacion, junto a otros colegas, quedd al
descubierto lo que estd detras de los grandes escenarios musicales, siendo esta
investigacion Manos que labran la madera del cambur pintén, un impulso para que
ellos presentaran esta conferencia.

En este sentido, el estilo de vida y las condiciones de trabajo de estos artesanos, se
convierten en un fiel reflejo de la comunidad de luthiers, quienes a diario deben
enfrentar situaciones adversas para ejercer un oficio que se convierte en su pasion.
Sus creaciones artesanales pasan a formar parte del referente musical, artesanal y
cultural del Distrito Metropolitano de Caracas. Ademds, cada proceso de su
trayectoria se marca entre esfuerzos y luchas para reivindicar a este sector de la
poblacion.

Es asi como nace el instrumento nacional “cuatro”, detrds de su belleza y perfecta
funcionalidad, esta el mundo de las maderas, de las artes, de la precision y de la
dedicacion minuciosa de manos de los luthiers, quienes por mucho tiempo fueron
invisibilizados. Sin embargo, la vinculacion existente entre estos constructores de
instrumentos y sus localidades, permiten que sus ideas se transmitan a otras
generaciones de mdsicos y de artesanos porque es una necesidad que sus
conocimientos permanezcan en el tiempo. Sin el saber del luthier venezolano, no

existiria nuestro cambur pinton.
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Conferencia de Paredes junto a Lazcano /Foto: Orlando Herrera

Participacion de Lazcano en la Fimven 2015 /Foto: Orlando Herrera
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Lista de entrevistados

Persona

Relacion

Fecha de las entrevistas

Claudio Lazcano

Protagonista

Del 03 de marzo, al 23 de
septiembre de 2015.
(8 entrevistas)

Alexander Paredes

Protagonista

Del 07 de febrero, al 05
de octubre de 2015.

(8 entrevistas)

Maigualida Torres Profesora de musica del 21 de mayo de 2015
barrio Sucre del 23 de
Enero.

Dubeilis Paredes Sobrina de Alexander 08 de marzo de 2015
Paredes.

Carmen Deffendini Esposa de  Alexander 08 de marzo de 2015
Paredes

Florelia Porras Amiga y vecina de 08 de marzo de 2015

Alexander Paredes

Nelson Hurtado

Usa los instrumentos
fabricados por Alexander
Paredes

09 de abril de 2015

José Pefia Alumno del nivel 18 de mayo de 2016
avanzado de Alexander
Paredes

Rony Velasquez Profesor y jefe del 29 de mayo de 2015

departamento de
promocion cultural de la
Escuela de Artes de la
ucv

Claudia Lazcano

Hija de Claudio

Lazcano

Del 12 de marzo, al 07 de
abril de 2015
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(2 entrevistas)

Dora Del Castillo

Madre de Claudio

Lazcano

16 de mayo de 2015.

Jorge Sandoval

Colega de Claudio

Lazcano

09 de abril de 2015

Luis Adolfo Baradat

Musico, usa los
instrumentos fabricados

por Claudio Lazcano

03 de marzo de 2015

Rafael “El Pollo” Brito

Cuatrista, usa los
instrumentos de Claudio

Lazcano.

14 de julio de 2015

Hugo Quintana

Profesor e investigador de
la UCV, Coordinador de la
Maestria en Musicologia

Latinoamericana.

28 de agosto de 2015
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