Capitulo 1

La sociedad venezolana entre los afios 1870-1910 y su vinculacion con E/

Cojo llustrado.

El comportamiento general de la nacion venezolana decimononica no fue el
mas heterogéneo ni pacifico. Los diferentes estudios histéricos muestran a
principios de siglo XIX una sociedad convulsionada por las constantes luchas de
poder que dejaron a su paso: terror, pobreza y despotismo. No obstante, luego de
la segunda mitad de la centuria, ante este desalentador panorama se puede
contrastar los diversos adelantos técnicos y culturales que buscaron integrar al

pais en un proyecto ilustrado.

Para comprender mejor los cambios y acontecimientos suscitados entre
1870 y 1910 es imprescindible conocer de forma breve como se desarrollaba la
Republica en sus afos precedentes. Asi pues, al disolverse la Gran Colombia e
inaugurarse Venezuela como nacién independiente, se hizo prioritario sentar las
bases de convivencia a través de normas conocidas como la Constitucion. Estos
preceptos fueron establecidos para regular la conducta ciudadana y determinar el

cabal desenvolvimiento de los poderes publicos.

Pero la Carta Magna como tal no le brindaba al Estado suficiente autoridad
por lo cual fue necesario dictaminar otras leyes o modificar las existentes. En este
sentido, el investigador Elias Pino lturrieta destaca cuatro estatutos que se fueron
ajustando a través de decretos, entre los cuales se encuentran: la Ley de
Patronato, la Ley de Manumision o Ley de Libertad de Vientres, la Ley de Hurtos
o Ley de los Azotes y el Codigo de Imprenta también denominado Ley de Libertad
de Imprenta’. Este grupo de parametros fueron desarrollados de manera
progresiva para guiar el comportamiento colectivo, proveer un orden mas claro en
la nueva Republica y procurar un control estadal en los espacios: eclesiasticos,

sociales y divulgativos®.

! Elias Pino Iturrieta, “Los comienzos del Estado nacional” en Elias Pino Iturrieta y otros, Historia minima de
Venezuela, p. 104.

? Para mayor informacion sobre estas cuatro leyes se puede consultar la obra de Pedro del Castillo, Teatro de
la legislacion venezolana y colombiana vigente. También se puede revisar el trabajo de Felipe Rincon
Gonzélez, Las relaciones entre el Estado y la Iglesia en Venezuela donde se detallan los batallares de la Ley
de Patronato desde sus origenes hasta los tiempos de Antonio Guzman Blanco.



Sin embargo, el conjunto de normas promulgadas no garantizaron la paz y
tranquilidad esperada, soélo basta revisar el numero de gobernantes en las citadas
fechas para constatar que el poder ejecutivo fue ejercido por diecisiete
mandatarios en vez de diez (tomando en cuenta el periodo estipulado por la
constitucién de 1830). Entre los multiples factores que propiciaron la inestabilidad
politica, se pueden citar: la marcada actitud militarista de ciertos sectores y el

enfrentamiento ideoldgico entre liberales versus conservadores.

La postura militar sobrevino por los continuos combates internos que
mantuvieron a los soldados y a la poblacion a merced de las jerarquias y los
fueros marciales de la guerra. Una vez cesada la contienda bélica esta estructura
mental se conservd entre los excombatientes, quienes infirieron que los cargos
publicos debian ser ocupados por personas con hazafas bélicas (al estilo
castrense). Sin embargo, sus aspiraciones politico-militares se vieron frustradas
cuando otros grupos de la poblacion de orden civilista también pudieron optar por

los mismos, ocasionando asi continuas escaramuzas politicas®.

Precisamente este tipo de situaciones generé una caracteristica muy
particular a lo largo del siglo XIX, el nacimiento de la figura del caudillo.
Entendiendo éste como “un jefe guerrero, politico, personalista, el cual plantea
como factor fundamental de poder el grupo armado que jefaturiza; conceptuamos
al caudillo como una agente politico de control social™. El fenomeno del
caudillismo propici6 en el pais un clima de continuas revueltas, donde la
permanencia u obtencion del poder era realizada de forma violenta y bajo

premisas personalistas, pudiendo coexistir varios caudillos al mismo tiempo.

El otro factor de inestabilidad politica durante las primeras cuatro décadas
se corresponde a la polarizacion de liberales versus conservadores. La disputa
partidista se inicié con diferencias de orden econdémico, porque los conservadores

implementaron en 1834 la Ley de Libertad de Contratos como una medida estadal

3 Un ejemplo puntual fue el infortunado caso del presidente José Maria Vargas, derrocado por ser un civilista
pese al respaldo de José Antonio Paez.

* Domingo Irwin, “Ejército y caudillismo en el siglo XIX” en Angelina Pollak-Eltz, Revista Montalban, p.
311.



para reactivar la economia®. En un primer momento la ley fue tranquilamente
aceptada porque no existian instituciones financieras que celebraran préstamos y

les permitieran a la poblacién invertir el dinero en la creciente bonanza financiera.

No obstante, el verdadero problema se produjo en 1838 al caer los precios
agricolas y desencadenar una crisis econdmica nacional cuando los deudores
incumplieron con los parametros de pago y perdieron sus bienes, generando asi
un descontento masivo. En 1840, los disconformes se unificaron alrededor de un
ideal politico conocido bajo el nombre de liberal o amarillo cuya premisa basica

era clamar un proteccionismo convencional en los contratos por parte del Estado®.

Es decir la diferencia de intereses entre liberales y conservadores
trascendié del plano econdmico a la esfera politica, para estampar en lo que
quedaba del siglo XIX querellas irreconciliables. A partir de ese momento los
polos partidistas se radicalizaron bélicamente, dejando ruinas a su paso y

alcanzando su apogeo maximo con la Guerra Federal (1859-1863).

Durante los cruentos batallares revolucionarios la imprenta siempre estuvo
presente siendo un efectivo medio ideoldgico para la transmision de mensajes e
ideas, en pocas palabras, supeditada a los debates politicos entre bandos. Por tal
motivo no resulta casual que las investigaciones de Pedro Grases indiquen el afio
de 1840 como referencia en la vertiginosa proliferacion de materiales impresos,
los cuales se izaron como valiosas herramientas en la distribucidn de
informaciones politicas, con la finalidad de exaltar o enardecer los animos

venezolanos’.

Ahora bien, ya esbozado de forma muy breve algunos aspectos del
panorama venezolano para los afios 1830 y 1870 se puede puntualizar mas
claramente que: el territorio se encontraba dividido entre caudillos regionales, la

poblacion vivia a merced de las continuas guerras, la crisis econdmica golpeaba

’ Dicha ley contemplaba que las tasas de interés, las garantias y los plazos de pagos eran acordados de forma
individual, es decir, por los involucrados en la transaccion y al incumplir cualquier parametro los bienes de
los deudores (puestos en garantia) podian ser rematados.

¢ Elias Pino Iturrieta, Pais archipiélago, pp. 15-16.

" Pedro Grases en su libro Materiales para la historia del periodismo en Venezuela durante el siglo XIX,
establece una interesante lista cronoldgica de todas las publicaciones periodisticas generadas, estudio que
permite constatar el aumento de las mismas a partir de dicha década.



fuertemente a los ciudadanos, los planes estadales para reactivar la economia
habian fracasado, el grupo de leyes y decretos promulgados para mantener el
orden no fueron efectivos, la prensa se supeditaba a intereses meramente

politicos; en conclusién la situacion del pais no era alentadora.

A partir de 1870 el entorno nacional comenzd a transformarse con la
designacion de Antonio Guzman Blanco como Jefe del Ejército de la Republica,
figura que representd un nuevo momento politico, econémico, social y cultural
para la vida venezolana. Su permanencia en el poder fue larga y su influencia
inevitable; pues estuvo a cargo de la nacién en tres oportunidades denominadas:
el Septenio (del 27 de abril 1870 al 20 de febrero de 1877), el Quinquenio (del 27
de abril de 1879 al 27 de marzo de 1884) y la Aclamacién o también conocido
como el Bienio que no finalizé (del 14 de septiembre de 1886 al 8 de agosto de
1887).

Desde el punto de vista social los cambios se iniciaron cuando el Jefe del
Ejército de la Republica ordend la ejecucion de operaciones militares contra los
rebeldes que apoyaban al general Matias Salazar en las localidades de Puerto
Cabello, Coro, Carabobo, Aragua y Guarico. La situacion bélica duro
aproximadamente dos anos y ces6 con la muerte del insurrecto, en 1872 luego de
innumerables contiendas armadas el pais entraba en un relativo y muy anhelado

momento de paz.

Cuando Antonio Guzman Blanco asumi6é el cargo en 1870 no solo se
concentrd en la disputa guerrera, también se preocupo por establecer dictamenes
que le ayudaran a estabilizar la precaria situacién ciudadana. El primero de ellos
fue la potestad otorgada a cada estado para el nombramiento de sus
representantes, los cuales constituirian el Congreso y determinarian quién
ocuparia la presidencia interina®. Obviamente los designados estaban de acuerdo
con la gestion guzmancista y cuando se convoco a los comicios electorales lo

eligieron como Presidente provisional.

8 Presidente Interino es aquel que ocupa el cargo de manera pasajera hasta que se designe un nuevo
presidente, ese tiempo contempla desde la convocatoria electoral hasta la eleccion del nuevo mandatario.



Ese mismo afno también decreté que todos aquellos empleados que
hubiesen tomado armas en pro de la revolucién liderizada por €l y tuviesen algun
tipo de deuda monetaria con sus patrones, éstas serian saldadas a través del
Estado. Igualmente promulgé un conjunto de contribuciones forzosas y embargos
para aquellos funcionarios azules renuentes a reconocer el nuevo orden
institucional. En pocas palabras aseguré su permanencia en la magistratura por
medio de un caudilismo autocratico cuya estrategia de poder “impedia la
existencia activa de un movimiento politico organizado de oposicion, que pudiera

utilizar para beneficio propio la citacion de malestar econémico™.

Otra medida implementada mientras se combatia la desavenencia
armigera fue el Decreto de Instruccion Publica y Obligatoria, una resolucion que
enfatizaba la importancia educativa para ambos sexos con la finalidad de
asegurar el ejercicio ciudadano en cuanto a derechos y deberes, por tanto ésta
debia ser obligatoria. El edicto en su articulo 2 expresa como seria la estructura
del pénsum estudiantil, el cual comprendia “los principios generales de la moral,
la lectura y escritura del idioma patrio, la aritmética practica, el sistema métrico y

el compendio de la Constitucion Federal™.

Es necesario resaltar el caracter novedoso de la ordenanza porque la
educacion tradicional decimondnica estuvo circunspecta a los estratos sociales
medios y altos, quienes lamentablemente s6lo conformaban una minoria dentro
del total poblacional. No obstante, vale la pena preguntarse sobre la verdadera
capacidad de alfabetizacion del plan, a primera vista desde una perspectiva
estadal la campana parece que fue exitosa, pero al revisar detenidamente las
cifras brindadas por los censos de la época numerosas dudas afloran en torno a

ellas.

Por citar sélo un ejemplo, el cuadro n° 1 ilustra el aumento poblacional y
sus respectivos indices de alfabetizacion para los afos 1871-1891 en el Distrito
Federal. En un primer momento, aparentemente el plan gubernamental fue

acertado ya que aproximadamente la mitad de la poblacion sabia leer y escribir.

 Domingo Irwin, “ Ejercito y caudillismo en el siglo XIX” en Angelina Pollak Eltz, Revista Montalbdn, p.
328
' Antonio Guzmén Blanco, Decreto de instruccion piiblica, s.p.



Sin embargo, al detallar la data correspondiente a la educacion basica y
secundaria del afo 1871, las cifras revelan que menos de la mitad de los que
sabian leer y escribir lograron culminar sus estudios primarios como demandaba

la ley (cuadro n° 2)".

Cuadro n°1

Distrito Federal 1871 1881 1891

Poblacion 60.010 | 69.394 | 89.133

Saben Leer 31.294 | 44.096 | 48.971

Saben Escribir 25.608 | 34.732 | 47.331

Cuadron® 2
Distrito Federal 1871 Leen | Escriben | Educ. Primaria | Educ. Secund.
Varones 13465 11770 3033 149
Hembras 17829 13838 Sin datos Sin datos
Totales disponibles 31294 | 25608 3033 149

El primer cuadro ofrece una imagen enmascarada de mejora nacional por
parte de los proyectos educativos guzmancistas, mientras que el segundo (cuyas
referencias se encuentran en el mismo censo del afio 1871) permite inferir un

inadecuado e ineficiente sistema para ciertos sectores de la poblacién.

Los cuadros también sefalan que aun pudiendo ingresar en el circuito
educativo tampoco lograban finalizar exitosamente los cursos primarios, quizas
esto fue producido porque: necesitaban trabajar todo el tiempo para subsistir o las
jornadas de estudio no les permitian concordar sus horarios con el trabajo, o no

veian rentable durar tantos afos estudiando la primaria por lo cual preferian

" La recopilacion de los datos estadisticos fue realizada de:

Gobierno de Venezuela, Primer censo de la Republica decreto del llustre Americano Antonio Guzman Blanco
presidente de la Republica de 3 de junio de 1873, s.p.

Gobierno de Venezuela, Segundo censo de la Republica decreto del Ilustre Americano General Guzman
Blanco presidente de la Republica de 1 de febrero de 1881, s.p.

Gobierno de Venezuela, Tercer censo de la Republica decreto del Dr. R. Andueza Palacios, presidente de la
Republica, de 26 de agosto de 1890, s.p.



aprender la cartilla basica para firmar y leer algunas palabras. Estas hipétesis y
muchas otras quedan como interrogantes ante la falta de datos para darle
seguimiento a los eventos, pero en dado caso lo que si se puede afirmar es que la

élite continuaba siendo el grupo con mayor acceso educativo.

Todo esto permite dilucidar que las actividades cotidianas en los sectores
populares eran antagonicas a los modelos educativos gubernamentales que se
deseaban implementar, dando como resultado grandes porcentajes de desercion
escolar. Ciertamente esta situacion resulta ser un obstaculo para demostrar la
veracidad de las informaciones primarias en los testimonios a finales de siglo XIX
e inicios del XX, los cuales en su mayoria fueron transcritos o realizados por las
clases pudientes porque eran ellos quienes tenian las habilidades para hacerlo.
Es decir, las voces de las jerarquias sociales subalternas se valorizaban y
manejaban desde un interlocutor con realidades completamente distintas, creando
un abismo de informacion entre lo sucedido, lo interpretado y lo seleccionado por

parte de quién lo escribia.

En contraposicion al lento proceso educativo el mandatario establecié un
conjunto de estrategias politicas y econdmicas mucho mas acertadas. Asi pues,
una vez en el poder Antonio Guzman Blanco rapidamente se adelant6 a cualquier
disconformidad (referente a la crisis financiera y social) estableciendo un plan de
accion a corto y mediano plazo. La investigadora Maria Elena Gonzélez
pertinentemente puntualiza cuales eran los objetivos claves en su administracion,
siendo éstos: la estabilidad politica (para perdurar su estadia gubernamental), la
modernizaciéon de las vias de comunicacién y la explotacién de los recursos

naturales™.

En este sentido es importante acotar que los esfuerzos por desarrollar las
vias de comunicacion pueden ser constatados desde su cargo como
Vicepresidente durante el gobierno de Juan Criséstomo Falcén (1863-1868).
Gracias a sus vivencias en el exterior Antonio Guzman Blanco comprendié la
importancia vial, tanto para la integracién nacional como para el desarrollo de

estrategias econdmicas y sociales eficientes; pero los vaivenes politicos, las

12 Maria Elena Gonzalez Deluca, Negocios y politica en tiempos de Guzmdn Blanco, pp. 13-14.



continuas rencillas bélicas, la ineficacia politica de Juan Cris6stomo Falcon y las

excusas burocraticas le impidieron ejecutar un programa.

Precisamente las deficientes o (en algunos casos) inexistentes vias de
comunicacion contribuyeron a mantener al pais sumido en el aislamiento,
ruralidad y atraso. No obstante, al pensar en los motivos por los cuales no se
solucion6é la situacion, una vez mas aflora como punto de partida los
enfrentamientos bélicos que devastaron numerosas zonas, empobrecieron las
arcas del pais y no dieron tregua a los gobernantes para pensar en los proyectos
politicos sino solamente en soluciones a sus intereses personales, colocando asi

las necesidades nacionales en ultima instancia.

Para plantear someramente la gravedad en el area de las comunicaciones,
se pueden revisar los diferentes relatos de viajeros extranjeros decimondnicos por
tierras venezolanas™. En sus memorias se demuestran el terrible estado en que
se encontraban las rutas de transporte; un ejemplo puntual sobre el caos de la
vialidad decimondnica puede ser citado a través de Pal Rosti (viajero hungaro)
quien sefala:

Conducen a Caracas el Camino Viejo y el Camino Nuevo. El viejo es
un sendero novelesco, escarpado, que se desliza a la vera de ruinosos
derrumbaderos, murmurantes cascadas y profundas hondonadas. EI

camino nuevo seria la carretera, pero solo pueden transitarlo jinetes,
arrieros y, a lo mas carretillas de dos ruedas™.

Durante el guzmanato la habilitacién de caminos fue una accion prioritaria
por su potencialidad en la estabilidad socio politica del pais y para mejorar el
aprovechamiento de los recursos naturales, siendo este ultimo punto otro de los
objetivos claves dentro su aparato administrativo. Claro esta que la explotacion de
los mismos no fue un avance exclusivo de su gestidon, pues ya los beneficios
econdémicos del ramo aurifero se dejaron entrever desde el mandato de Juan
Criséstomo Falcon; sin embargo a partir del Septenio el mineral se convirtié en el

rubro con mayor exportaciéon y rendimiento financiero.

13 Los viajeros extranjeros llegaron a Venezuela luego de la disgregacion con la Gran Colombia gracias a los
tratados y acuerdos internacionales bilaterales.

' Pal Rosti, “Memorias de un viaje por América” en Elias Pino Iturrieta y Pedro Enrique Calzadilla, La
mirada del otro: viajeros extranjeros en la Venezuela del siglo XIX, p. 107.



Asimismo, se incrementé la demanda de otros productos tales como: el
asfalto, caucho, carbdn, etc.; por lo que el Estado decidié otorgar numerosas
concesiones a varias empresas extranjeras en diferentes zonas del territorio
nacional y en algunos casos sin consultar a los jefes regionales (quienes segun la
constitucién tenian autonomia en sus respectivos sectores), con el objetivo de

explorar y aprovechar las riquezas de los terrenos baldios.

La propaganda hecha por Antonio Guzman Blanco y su séquito
promocionaba a la nacidn como un paraiso de riquezas naturales avido de
inversionistas. Muchas compafiias extranjeras atraidas por la publicidad
gubernamental aprovecharon las concesiones otorgadas por el ejecutivo, pero a
mediados de la década de 1880 se inicié una revision general en los contratos y
las empresas se percataron que no poseian la debida legalidad, iniciando asi
numerosas disputas legislativas hasta que el gobierno planted un acuerdo para

solucionar las rencillas.

A parte de la pacificacion nacional, la implementacién vial y la explotacion
de los recursos naturales; el Septenio también se centrd en la creacién de obras
publicas al estilo francés (plazas, monumentos, el Capitolio Federal, el Panteén
Nacional, etc.) e incorporé a la poblacién en la idea de civilizacion; tomando como

referencia el modelo europeo y las facilidades que le ofrecia la imprenta.

Las ventajas de la imprenta han sido empleadas en la historia venezolana
por diferentes partidos o posiciones politicas y el guzmanato no fue la excepcion,
porque la utilizé para establecer tribunas propagandistas en pro o en contra de
intereses plegados al régimen. Su podio periodistico por excelencia fue La
Opinion Nacional (1868-1892), un boletin educativo e informativo creado para
ensefarle a la ciudadania cuales eran los logros alcanzados y las ideas de

progreso que se deseaban implementar.

Tal como en el caso de La Opinion Nacional también existieron otras
publicaciones que respaldaban las acciones guzmancistas, todas ellas fueron
apoyadas y ampliamente difundidas sin presentar inconvenientes o trabas

gubernamentales; pero la prensa critica u oposicionista no tuvo tal suerte pues
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padecio de fuertes censuras mermando notoriamente la libertad de expresiéon en

sus columnas periodisticas.

Fundamentalmente la prensa durante el Septenio estuvo orientada a
resaltar las obras del llustre Americano para neutralizar la concepcién de caudillo
despdtico. Asimismo se trabajé arduamente para cambiar la imagen de barbarie,
atraso e incultura que se tenia del pais en el exterior y que estaba perjudicando
las potenciales inversiones extranjeras. De esta manera el nuevo orden
periodistico proyectado a nivel local e internacional apuntaba a una literatura tanto
educativa como nacional porque:

La literatura podia contribuir simultaneamente en la labor civilizadora y
en la legitimacion externa que la nacion requeria, puesto que la

posesion de una literatura particular se consideraba un requisito
indispensable para justificar la aspiracion a construir una nacion’.

En este sentido es necesario discurrir sobre la definicion y construccion de
las identidades e ideales nacionales brindados (en una considerable porcion) por
los periddicos, folletines y revistas, porque los mismos indican cuales son las
necesidades y los nuevos valores que se desean infundar en la sociedad. En
pocas palabras, la prensa permite configurar un ideario politico y estético variado

para motivar reflexiones en los lectores y asumir posiciones.

No obstante, al estar estos medios impresos controlados (como en el caso
guzmancista) se producen informaciones muy sesgadas, las cuales disminuyen la
capacidad critica del publico, pues de algun modo se pretende adormecer a la
ciudadania. Asi resulta claro afirmar que la censura es una estrategia
manipulatoria para evitar levantamientos en contra del orden establecido. Antonio
Guzman Blanco al estar conciente de dichos atributos mantuvo sus contenidos

supervisados evitando asi discrepancias que dieran paso a disidencias armadas.

Otro punto cultural adicional al tema de las publicaciones se relaciona con la
difusién y ensefianza de las artes plasticas, en donde se puede constatar un
notable avance porque la administracidn gubernamental incentivd el talento

nacional a través del programa de becas y mecenazgo. Se le dio un especial

15 Belford Moré, “El soporte de la verdad y el saber sobre la literatura” en Carlos Pacheco y otros, Nacion y
literatura: itinerarios en la palabra escrita en la cultura Venezolana, pp. 315-316.
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énfasis al desarrollo pictérico a través de planes artisticos-educativos en el
exterior para alumnos sobresalientes, los beneficiados absorbieron multiples
conocimientos y al regresar al pais se convirtieron en exponentes del arte

nacional.

En pocas palabras, estos programas permitieron el florecimiento de grandes
artistas, entre los cuales se encuentran los maestros academicistas del arte
venezolano, algunos de ellos son: Arturo Michelena, Martin Tovar y Tovar y
Antonio Herrera Toro. Sus producciones apoyaron el caracter patrio que se
deseaba difundir y secundaron la imagen civilizadora del llustre Americano,
gracias a sus asiduas participaciones en eventos expositivos internacionales

donde obtuvieron algunos reconocimientos.

Durante el Septenio la poblacién pudo percibir grandes adelantos en los
diferentes ambitos de convivencia y al acercarse la culminacion del mandato
presidencial, el clima politico se encontraba inmerso en tensiones. A un afo de la
apertura electoral comenzo la postulacion de candidatos esperando que alguno
de ellos gozara con el apoyo del mandatario, sin embargo éste se mantuvo al

margen de la situacién y se reservo su opinidn.

En 1876, con mucha expectativa se celebraron los comicios plebiscitarios y
al realizar la sumatoria de papeletas ningun candidato obtuvo la mayoria de los
votos legalmente aceptados para el puesto, quedando como contendientes
Francisco Linares Alcantara y Hermenegildo Zavarce. Finalmente el primero fue
respaldado por Antonio Guzman Blanco ante el Congreso, lo que le permitid
obtener la victoria para el cargo presidencial de 1877-1879, de acuerdo con la

ultima reforma hecha para el periodo gubernamental™®.

La gestion de Francisco Linares Alcantara fue contraria a lo que se

esperaba, porque se produjeron numerosos cambios reaccionarios a las medidas

1 Ta Constitucién fue siete veces reformada entre 1870-1910, siendo los afios de sus reformas: 1874, 1881,
1891, 1893, 1901, 1904 y 1909. La mayoria de los cambios estuvieron orientados hacia la modificacion de
los periodos presidenciales.
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guzmancistas, algunos de ellos fueron: el libre ingreso de los exiliados politicos, la
reorganizacion del Banco de Caracas, la promulgacion de un manifiesto en contra
de la administracion anterior por exceso de deudas contraidas, la suspension de
ciertas obras (como por ejemplo la construccién del ferrocarril Caracas-La Guaira)
y la anulacion de contratos internacionales que provocd una merma importante en

la inversion extrajera.

En su gobierno nuevamente se reinicio la libertad de prensa que habia sido
notablemente coartada durante el mandato anterior, asimismo se inauguraron
varias instituciones entre las cuales se encontraban: la Oficina de Telegramas
Nacionales, la linea de Vapores Caracas-Nueva York, se reabrié el Colegio de
Ingenieros', se fundaron bancos crediticios para fomentar inversiones en el rubro
de la agricultura, se decreto la apertura de una compafia andnima para explotar

los recursos naturales en Guayana denominada Unién Federal, etc.

A medida que pasaba el tiempo se profesaban ataques contra lo que habia
sido el Septenio, calificandolo como despdtico, dictatorial y saqueador de las
arcas nacionales. “Los periodicos El Comercio, de Valencia y El Venezolano,
atacan fuertemente a Guzman (...) En 1878 aparece una serie de caricaturas que
evidencian la reaccion antiguzmancista y alusiones directas al futuro
derrocamiento de sus monumentos™®. Posteriormente a estos sucesos, el
Congreso propuso una reforma constitucional adversa a la antigua politica de
Antonio Guzman Blanco, pero antes de ser efectuada Francisco Linares Alcantara

muere.

Inmediatamente fue designado como presidente interino José Gregorio
Valera pero su nombramiento generd disgustos en los otros aspirantes al cargo
presidencial. Un tiempo después, se iniciaron un conjunto de revueltas armadas
lideralizadas por Gregorio Cedefio a favor de la restitucion del llustre Americano.

Los conflictos finalizaron cuando Joaquin Crespo y sus fuerzas decidieron

7 Seguin las publicaciones del Colegio de Ingenieros, este organismo fue fundado en 1861. Durante los 18
afios que durd el guzmanato, las actividades de la sociedad estuvieron seriamente disminuidas por las
multiples ocupaciones de los ingenieros para hacer las reformas estructurales en la nacion, pero hubo varios
intentos para reaperturar sus labores como sociedad y hacer reuniones en torno a temas de interés comun.

'8 Marian Caballero, “Siglo XIX” en Sonia Casanova y otros, Reaccion y polémica en el arte venezolano, p.
53.



13

plegarse en pro del guzmancismo, seguidamente se genera la rendicién de las
tropas de José Gregorio Valera y se restituye a Antonio Guzman Blanco en el

cargo.

El Quinquenio dio inicio con severas represalias en contra de los traidores,
destituyendo a quienes habian apoyado la reforma antiguzmancista vy
reorganizando los estados y distritos militares para evitar caudillismos regionales.
Igualmente se encargd que la duracion en el mandato ejecutivo aumentara dos
afnos mas a través de una nueva reforma electoral asegurandole asi mayor
permanencia en el poder. En esta nueva gestion:

Se crea el Ministerio de Educacion y la Escuela Nautica. Se construyen
las sedes del Palacio de Justicia y Colegio de Ingenieros. Comienza a
funcionar un banco comercial. Petare estrena acueducto y Caracas luz
eléctrica, a ratos. Se instala el telégrafo hasta la frontera colombiana y
arrancan lineas de ferrocarriles. Las urbanizaciones Antimano y
Macuto se edifican para solaz de las clases encumbradas. Circula

importante bibliografia sobre la independencia y Gloria al bravo pueblo
es declarado himno nacional.

Lamentablemente el desfalco se hizo mas notorio que en periodo del
Septenio y la prensa decidi6 mantener una postura critica, por tal razén muchos
corresponsales terminaron presos como consecuencia de sus sagaces notas
periodisticas. El Quinquenio retomd la censura en la prensa venezolana, un
aspecto ya superado en el bienio de Francisco Linares Alcantara. Respecto a
dicha situacion, el viajero extranjero Carl Sachs acota en sus memorias un
ejemplo que se corresponde al espinoso problema de la libertad de expresién e
imprenta:

El Sr Hahn, uno de los ciudadanos mas distinguidos de Caracas, hacia
poco tiempo quiso publicar en La Opinidn Nacional un articulo que
contenia una critica algo fuerte contra ciertas medidas del Gobierno, y
en la imprenta se le informé que el Presidente habia tachado las
pruebas. Sorprendido, fue donde Guzman para preguntarle si el
articulo no podia ser publicado. Guzman, con el cual hacia largo tiempo
se hallaba en cordial amistad, le respondi6: Sequramente, moncher; el

articulo puede imprimirse, pero inmediatamente sale usted para la
carcel®.

' Elias Pino Iturrieta, “Federacion, autocracia y disgregacion” en Elias Pino Iturrieta y otros, Historia
minima de Venezuela, pp. 132-133.
0 Carl Sachs, “De los Llanos” en Elias Pino Iturrieta y Pedro Enrique Calzadilla, Op. Cit., p. 262.
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En términos generales se utilizé la misma estrategia empleada durante el
Septenio referente al control informativo y al uso de la imprenta como tribuna
propagandistica; pero adicionalmente el Quinquenio procurd cultivar ciertos
gustos en la poblacion entre los cuales resaltan las ideas del discurso positivista?'.
Efectivamente a partir de 1880 la sociedad venezolana experimenta un gran auge
en el estudio del corpus positivo, dedicado al encumbramiento cientifico y a la
exaltacion del entorno. En este sentido el tema de la naturaleza fue muy
explotado por los escritores para establecer vinculos metaféricos entre ésta y el
Estado porque:

El paisaje se reescribe continuamente, se reinventa y ofrece asi una
imagen de lo que requiere el perfil civico de la nacién, pensando y
animado por el sector letrado que tiene asumida la responsabilidad de
establecer pautas para la ciudadania, esto es delinear formas

identitarias que pudieran suscribirse tanto en el espacio privado como
el publico?.

Como sefala Gregory Zambrano la tematica natural fue ampliamente
utilizada y difundida en tiempos del llustre Americano, para resaltar la exdtica
belleza nacional y demostrar como se canalizaban sus magnanimas virtudes. El
mensaje era claro, la naturaleza (utilizada como elemento simbdlico) se vinculaba
al pais y su aprovechamiento respondia al intento civilizador del general Antonio
Guzman Blanco. Para poder concretar su plan era necesario promover un
ordenamiento politico que estuviese apoyado por la prensa de corte doctrinario.
Entonces, la funcion de ésta se concebia como una herramienta orientada a la
reeducacion del venezolano, sus valores y gustos; asimismo resultaba ser una

efectiva publicidad para llamar la atencion de los inversionistas extranjeros.

Otro aspecto reiterativo durante el Quinquenio fue el encumbramiento de

los préceres y sus hazafias bélicas en pro del bienestar nacional. Se insiste

2! En Venezuela desde 1860 se comenzd a percibir algunas ideas de la filosofia positiva, gracias a la lectura
de textos Henry de Saint Simon y Augusto Comte, especialmente de este ultimo que profesaba la Ley de los
tres estados, el método de la sociologia y la clasificacion de las ciencias. No obstante, a finales de la década
de los setenta e inicios de la siguiente hubo un auge de estas lecturas cuando se introducen las ideas de
Herbert Spencer y la fuerza modernizadora del pais estaba dando frutos.

2 Gregory Zambrano, “El paisaje y la palabra creadora: Ojeada sobre la poesia fundacional” en Carlos
Pacheco y Otros, Op. Cit., p. 213.
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repetitivamente en la construccion de la historia venezolana y muy especialmente
en el culto a Simoén Bolivar, aprovechando su centenario natalicio (1883) para
realizar pomposos agasajos que glorificaron incluso mas a Antonio Guzman
Blanco que al mismo homenajeado. Esto se puede percibir claramente en el

discurso de apertura para los actos conmemorativos:

La paz, la libertad, el orden, el inesperado como trascendental
progreso del Septenio y de la Reivindicacion, la nueva Venezuela, la
Venezuela trasformada, esta Venezuela de hoy: esta es la Venezuela
que en la mente del Eterno, debia hacerle la mas digna apoteosis al
Semi-Dios del Sud-America®.

La maquinacion guzmancista funcioné como un rompecabezas con multiples
piezas, cuyas partes estaban cuidadosamente pensadas e interrelacionadas con
los demas hechos nacionales para exaltar su figura. Por tal razén los aspectos
artisticos se plegaron a dicho propdsito organizando una muestra titulada
Exposicion Nacional, cuyo objetivo fundamental era demostrar los avances en el
proceso de modernidad que habian sido impulsados en su gestion. En pocas
palabras la exposicion representaba la oportunidad para evidenciar sus hazanas y
mejorar la imagen del pais ante los invitados internacionales (viajeros extranjeros,

ministros, inversores, etc.), la élite venezolana y el pueblo en general.

La apoteosis de Simoén Bolivar y Guzman Blanco se desarrollé en el mismo
ano cuando finalizaba el Quinquenio, por tal razon los actos realizados sirvieron a
modo de propaganda politica para el sucesor de su régimen. Entre tanto la pugna
por la magistratura se condensaba entre Joaquin Crespo, Juan Pablo Rojas Paul,
Gonzalez Guinan y Venancio Pulgar. Finalmente la figura favorecida por el llustre
Americano para seguir su administracion fue Joaquin Crespo, quien fue

designado para el periodo presidencial 1884-1886.

Este nuevo magistrado representdé un camino tortuoso para la historia
nacional, pues en primer lugar no implementé un sistema econdémico coherente

con el cual se desarrollaran las potencialidades de la nacidén y en segundo lugar la

3 Antonio Guzméan Blanco, “Discurso pronunciado por el General Guzmén Blanco en el Pantedn Nacional el
24 de julio para inaugurar las fiestas del Centenario de Bolivar. Compatriotas!” en Haydée Bastidas y David
Ruiz, Hojas sueltas venezolanas del siglo XIX, p. 201.



16

plaga de langostas se habia intensificado®. A tal punto llegd el inconveniente de
la peste que varios cultivos fueron infectados y se tuvo que iniciar grandes

importaciones de cereal.

Una de las medidas desesperadas del gobierno por ayudar a mejorar la
situacion de hambruna y evitar alzamientos armados fue el envio de comestibles
a la ciudadania, pero éste fue un aliciente momentaneo. Desafortunadamente
durante su gestion gubernamental se buscaron e implementaron soluciones
ineficaces y contraproducentes, tales como: la venta de los bienes de las
universidades y los colegios para comprar bonos, se disminuyeron los salarios en

las instituciones publicas mermando el poder adquisitivo, etc.

Algo positivo durante su mandato administrativo fue un relativo incremento
en la libertad de prensa que habia sido censurada con Antonio Guzman Blanco.
Justamente la tolerancia en las columnas informativas de los boletines impresos
propicié diversas opiniones para el proximo lapso electoral, entre las cuales
resaltaba de forma paraddjica la candidatura guzmancista. Basicamente la
situacién era tan precaria que la poblacion deseaba que el llustre Americano

retomara el poder para procurar cierto orden, asi fuera a la fuerza.

Este panorama aunado a las revueltas organizadas que comprometian la
paz nacional, fomentaron la figura de Antonio Guzman Blanco en varios medios
impresos sefalandolo como el indicado para resolver los problemas del pais.
Puntualmente el periddico La Razoén fue el primero en promover la Aclamacion

Nacional, supuestamente certificada por un conjunto de firmas.

De esta manera fue posible otro mandato a cargo de Antonio Guzman
Blanco, el cual se inici6 con una considerable deuda ocasionada por el
gobernante saliente. La llegada de El Pacificador a la magistratura, casualmente
coincidio con la alza en los precios agricolas y en los titulos de la deuda publica,
mejorando asi momentaneamente los problemas financieros que atravesaba la

nacion y sus habitantes.

*La plaga se inici6 en el afio de 1883 y estuvo controlada en los primeros meses, pero luego se extendio a
diversos rubros agricolas.
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En este periodo se retomd la misma estrategia que se venia trabajando en
sus anteriores gobiernos, por tanto decidié ordenar los asuntos del pais anulando
algunos contratos celebrados bajo la presidencia de Joaquin Crespo, suprimiendo
la Ley de Presupuesto y dictando una nueva; asimismo inauguré el ferrocarril de
Caracas - Petare, la Casa de la Moneda®, la caja de agua del acueducto de las

Trincheras y solucioné el conflicto andino.

Es necesario acotar que la nueva Casa de la Moneda fue una idea que se
venia trabajando desde el Septenio con la ley numeraria, pues existia una
desorganizacién increible con las mismas®. La situacion fue solventada a través
de la unificacion monetaria, retirando todas aquellas que no cumpliesen con las
nuevas disposiciones a través de la Compania de Créditos (creada por su
persona en 1870). Para tener una idea del desorden existente con el dinero,
anterior a dicha resolucién financiera, James Mudie Spence corrobora los hechos
indicando en sus memorias:

Para obviar las inconveniencias de la falta de una moneda nacional, se
pasoé un decreto estableciendo una casa de moneda en Ciudad Bolivar.
Con excepcion de unas moneditas de cobre, no existia una moneda
venezolana; las monedas de Gran Bretafia, Francia, Espafia, Colombia,
Pera, Chile, México, Argentina, Bolivia, Brasil, los Estados Unidos,
Alemania, Italia, Dinamarca y Holanda circulaban, y se consideraban
moneda legal (...)sus transacciones comerciales mas comunes estaban
acompanfadas de dificultad aritmética suficientes para desconcertar a un

inglés, y para desesperar a un francés acostumbrado a la simplicidad del
sistema métrico (...) El problema de calcular el cambio era demasiado?.

Sin embargo, el Bienio también trajo consigo efectos negativos, tales como:
la ruptura de las relaciones diplomaticas con los ingleses, la suspensién de
algunos periddicos, la represion de manifestaciones reaccionarias al régimen, se
eliminaron las becas estudiantilies en el exterior (entre ellas la de Arturo
Michelena) y se rompieron las relaciones con Joaquin Crespo al no recomendarlo

para el siguiente lapso constitucional.

» La inaugurada Casa de la Moneda era la segunda en la historia venezolana, porque la primera existio en los
tiempos coloniales su nombre era la Real Casa de la Moneda y fue clausurada en el aiio 1830.

%6 Banco Central de Venezuela, Casa de la Moneda, s.p.

27 James Mudie Spence, “The land of Bolivar, or war, peace and adventure in the Republic of Venezuela” en
Elias Pino Iturrieta y Pedro Enrique Calzadilla, Op. Cit., pp. 240-243.
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En 1887 antes de terminar el periodo presidencial Antonio Guzman Blanco
decide retirarse definitivamente de la magistratura venezolana e irse con su
familia a Francia, por lo que fue necesaria la designacién de un Presidente
Interino para el periodo 1887-1888. El seleccionado para la labor fue Hermogenes
Lépez, una figura politica que intentd continuar las obras publicas pactadas

durante el gobierno del llustre Americano.

El siguiente bienio correspondiente a los afios 1888-1890 fue ocupado por
Juan Pablo Rojas Paul, un politico experimentado que contaba con una amplia
trayectoria. En su estadia gubernamental procuré mantener buenas relaciones
con los senadores, diputados y la poblacion; también inaugurdé la Academia
Nacional de Historia, asi como un numero considerable de hospitales, colegios e
instituciones religiosas. Enfrentd exitosamente los alzamientos de los crespitas,
controlé a las turbas reaccionarias contra Guzman Blanco y aceptd las criticas
que circulaban en la prensa. En 1889 pens6 en una reforma constitucional del
periodo ejecutivo, pero para evitar rumores sobre su continuidad en el cargo

termind por olvidar el asunto y decidio apoyar a otro candidato.

El subsecuente presidente de la historia venezolana fue Raimundo
Andueza Palacios (1890-1892) quien al contrario de su predecesor, anhelaba
impetuosamente mantenerse en el poder por mas tiempo. Este deseo lo llevd a
realizar una reforma constitucional en 1891 aumentando el periodo dos afios mas,
las criticas hacia su decisiéon no tardaron en llegar y fueron fuertemente
vociferadas por la comunidad; para contrarrestar la algarabia periodistica decidio

enviar a prision a los disidentes y cerrar varios periodicos.

Todo esto cred un ambiente propicio para que el disgusto popular generase
un descontento armado lideralizado por el antiguo caudillo Joaquin Crespo. Los
medios de comunicacion y algunas propagandas sueltas que circulaban por
Caracas denunciaron las maniobras de Andueza Palacios y le brindaban su
ferviente apoyo a Crespo:

(...) Por eso creo y afirmo, que todo venezolano honrado, debe admitir
conmigo, que nuestra salvaciéon esta en manos del ilustre General
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Joaquin Crespo, caudillo prestigioso, que con tanta valentia y acierto
tremola gloriosa bandera de la Legalidad

Viva el General Crespo!

Viva el Ejército Legalista!

Viva la Legalidad!

UNO DEL PUEBLO?.

Por tal motivo el caudillo jefaturiz6 una sublevacion conocida como la
Revolucién Legalista, cuyo triunfo le permitié un periodo presidencial provisional
(1892-1893) y un segundo mandato constitucional (1894-1898). Sin embargo, la
victoria de la revuelta resulté ser un desastre para el pais porque revivio la antigua
camaraderia caudillesca que parecia estar casi extinta, regresé un periodo de

hambruna y aumenté el desempleo.

No obstante, pese al continuo malestar politico generado en las diversas
magistraturas la vida cultural del venezolano no ceso, es mas su goce y asiduidad
fue un habito cultivado de manera ininterrumpida desde los tiempos de Antonio
Guzman Blanco. Asi que todos los subsiguientes gobiernos indiferentemente a los
problemas existentes buscaron emular el plan ilustrado guzmancista, entre ellos
especialmente resalta el presidente Joaquin Crespo quien convocé a varios actos
y exposiciones para celebrar los 80 afios postumos de Francisco de Miranda
(imitando los acontecimientos centenarios en torno a Simoén Bolivar celebrados en
1883).

Estos eventos se situaron como actividades de esparcimiento y disfrute para
la poblacion, pero en realidad quienes consumian estos bienes culturales eran los
estamentos adinerados. Las castas acomodadas eran poderosas no sélo por su
condicion politica y social, sino también por la capacidad de dispendio y
ostentacién que poseian. En pocas palabras el venezolano promedio de la esfera
elitesca estaba acostumbrado a apreciar exposiciones, corridas de toros, bailes,
etc.; ciertamente un grupo de actividades que demostraban su relacion con la

civilizacion y el caracter cosmopolita.

% Anonimo, “Uno de tantos” en Haydée Bastidas y David Ruiz, Op. Cit., pp. 215-216.
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Otros eventos importantes para el reconocido deleite cultural fue la llegada
del vitascopio a Venezuela®, la introduccion del fotograbado, la implementacion
experimental de la electricidad por voltios, la fotografia plenarista, etc. Para
ejemplificar la importancia en Caracas de los goces y adelantos culturales se
puede citar un texto del viajero extranjero Pierre Savelli:

Venezuela, puede decirse, no cuenta mas que dos siglos de

existencia y ya goza todas las ventajas de la vida civilizada (...)

Caracas es el centro donde parte este movimiento incesante de

progreso (...) Todos los goces de la civilizacion y del progreso han

encontrado simpatica acogida en Caracas: telégrafo, teléfono, teatro,

sport, bellos monumentos sagrados y profanos, espléndida

biblioteca, nada falta de lo que puede hacer dulce y agradable la
existencia®.

Efectivamente en este clima donde el disfrute de los avances tecnolégicos y
la lectura eran consideradas actividades vitales para la sociedad venezolana
(especialmente la elitesca), el fotograbado resulté ser una inversion exitosa, pues
la imprenta se venia perfilando como un buen negocio desde la aparicion y

desarrollo de la litografia.

El proceso litografico propulsd algunos folletines ilustrados, asi como la
produccion masiva de etiquetas para distinguir las marcas en los articulos de
consumo. Durante el siglo XIX con el desarrollo de las diferentes técnicas en el
area del grabado se buscé promover por un lado el sentido informativo, decorativo
y caricaturesco que se estaba desarrollando en la prensa; y por el otro el interés
comercial en donde las sociedades mercantiles buscaban promocionar sus
productos. Sin dejar de lado todos aquellos grabados realizados con fines
cientificos (planos y mapas) cuya produccion no fue tan abundante como en los

dos casos anteriores.

Ya en Europa y los Estados Unidos se estaban disfrutando las ventajas del
grabado en sus diferentes modalidades permitiendo numerosos experimentos en

torno a las revistas ilustradas. Su objetivo primordial era introducir a las masas

» Bl vitascopio permitié proyectar imagenes sobre una superficie a través de un conjunto de espejos y
basandose en el principio de la permanencia retiniana.
3 Pierre Savelli, “Primeras impresiones” en A.A.V.V. El Cojo Ilustrado: reimpresion, t. 7, p. 624.
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letradas dentro del proyecto de modernidad, considerando el nivel cultural como

un importante termometro para medir el grado de civilizacion.

Estas publicaciones buscaron crear y difundir una imagen del mundo en
cuanto a los diferentes modos, sociedades y habitos; informaciones con las
cuales los lectores podian darle un orden a las realidades circundantes de su
entorno. Basicamente estas entregas son vistas como meros folletines culturales
orientados a satisfacer la demanda en asuntos relacionados con: el teatro, la

musica, la pintura, el cine, la literatura, la filosofia, etc.

Pero sus contenidos son muy importantes para reconstruir la postura de los
grupos hegemonicos quienes a través de sus facsimiles “asumieron la tarea de
construir un imaginario nacional en el que tuvo lugar destacado la iconografia de
los héroes o de los supuestos tipos nacionales™’. Por lo que se refiere al papel del
Estado y sus esferas de poder social, en las paginas de las publicaciones
ilustradas encontraron un perfecto medio para diferenciarse de otros territorios

promoviendo un sentimiento autdctono o nacionalista entre la ciudadania.

Una vez mas emulando los adelantos europeos, el fotograbado se
implement6 en Venezuela a finales del siglo XIX a través de las revistas culturales
siendo la mas famosa e importante la titulada E/ Cojo llustrado; una publicacion
de tematica variada, distribuida en fasciculos y dirigida a un publico especifico de

la poblacion: las masas letradas pudientes.

Durante los 23 afios que se mantuvo en circulaciéon sus contenidos eran
fundamentalmente para la educacién y el deleite cultural. El perfil del publico
venia dado por el tipo de escritos promocionados en sus paginas (literarios,
teatrales, artisticos, sociales, variedades, etc.) entre los cuales resaltan los
diversos articulos cientificos que soélo podian ser escritos, interpretados y
consumidos por una minoria. Para entender estos hechos so6lo hay que remitirse a
las estadisticas de la época, un ejemplo puntual que ilustra la reducida cantidad

de personas con acceso a la educacion superior y a ciertos codigos de

3! Paulette Silva Beauregard, Las tramas de los lectores: estrategias de la modernizacion cultural en
Venezuela (Siglo XIX), pp. 133-134.
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informacion puede ser observado en la data del afio 1904 en el Distrito Federal

(cuadro n°3)*,

Cuadro n°3
Distrito Federal 1904 Universidad Central de Venezuela
Numero de profesores 35
Numero de estudiantes inscritos 240

De todas maneras esto no significa que solo 275 personas fueran los
unicos lectores, mas bien el cuadro sefala el restringido acceso a la educacion
universitaria, pese a que en 1870 se habia decretado la educacién publica y
obligatoria para toda la poblacion. Esta limitada cantidad de personas inscritas
sigue mostrando el atraso educativo venezolano a finales de siglo XIX e inicios del
XX vy las fuertes diferencias suscitadas en los discursos del letrado versus el

analfabeta.

Por otro lado, se puede senalar que la revista EI Cojo llustrado fue el
folletin cultural mas difundido, pero no fue el unico ni el primero en su estilo, pues
ya el sistema del fotograbado habia sido utilizado en el territorio por su
predecesora El Zulia llustrado (1888-1891). El nuevo avance impresor fue
introducido en el Zulia gracias a los esfuerzos de Eduardo Lépez Rivas durante la
Administracion de Juan Pablo Rojas Paul, su proposito fundamental era
proporcionar a la comunidad una revista didactica, descriptiva, sin fines de lucro y

como forma de retribucion a las dadivas patrias.

La idea inicial del director era comenzar la publicacidn con algunos
fotograbados, pero por problemas técnicos relacionados al inadecuado uso de la
maquina no fue sino hasta el folletin n°12 en su pagina 100 cuando aparecio el
primer fotograbado titulado La arafia cangrejo: Mygale Avicularia [Fig.1]. Gracias a
los continuos esfuerzos del fotdégrafo zuliano Arturo Lares finalmente se logrd

consolidar el primer fotograbado en la historia venezolana.

*Bduardo Arcilla Farias, Las estadisticas de Castro. Primera década del siglo XX, p. 215.
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Fig.1
Arturo Lares,

La arafia cangrejo: Mygale Avicularia, 1888.

Los facsimiles de El Zulia llustrado resaltan en la cronologia nacional no
s6lo por ser los pioneros en la reproduccion de imagenes a través del
fotograbado, sino también en el parecido estructural que posee con E/ Cojo
llustrado. En ambas publicaciones los contenidos apuntan a objetivos
relativamente similares, sus textos estan dispuestos en tres columnas y la
diagramacion utilizada era sobria y elegante. La diferencia primordialmente radica
en el uso de las imagenes, las cuales en E/ Zulia llustrado respondian a fines
meramente ilustrativos, mientras que en E/ Cojo llustrado se traspasaban esos

limites y se le otorgaba un sentido historico-artistico.

De alguna manera los folletines culturales de El Zulia llustrado presagiaron
como se conformarian las secciones tematicas de su posterior relevo, hecho que
se puede ya intuir al leer el primer fasciculo redactado por Eduardo Lépez Rivas
(ver anexo 1) y compararlo con el prospecto editorial de E/ Cojo llustrado. Un

breve extracto del mismo ya lo sefiala al indicar:

En sus paginas iran apareciendo nuestros proceres, escritores,
poetas, sabios, educadores y hombres utiles (en la grande acepcion de
la palabra), con rasgos biograficos, facsimiles de autdgrafos, etc.;
edificios publicos, calles, plazas, monumentos, paisajes, etc.; tipos y
escenas de costumbres populares; nuestra variada fama y nuestra
bellisima flora; historia, tradiciones, curiosidades naturales y artisticas;
tipos, costumbres, armas, vestidos y utensilios indigenas; industria,
comercio y marina; poesias en loor del Zulia o descriptiva de sus
naturales bellezas; geografia y topografia de la Seccion (etc.)®.

¥ Eduardo Lopez Rivas, “Prospecto” en A.A.V.V., El Zulia llustrado, t. 1, p. 1.
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Ahora bien con respecto al origen de E/ Cojo llustrado, éste se remonta a la
empresa El Cojo fundada en 1873 cuando Venezuela se encontraba en la primera
magistratura de Antonio Guzman Blanco. Esta sociedad mercantil fue conformada
inicialmente por Manuel Echezuria y Agustin Valarino para crear una cigarreria,
unos afios mas tarde a tal consorcio se le unié José Maria Herrera Irigoyen. La
compania fue muy prospera y rapidamente se extendié a otros ramos comerciales
y como consecuencia de su diversificacion empresarial decidié incurrir en la

tipografia para reproducir carteles, avisos, etc.

Posteriormente, como estrategia de venta los socios decidieron establecer
una publicacion sencilla y gratuita en folletines, para promover entre los clientes y
allegados el trabajo tipografico del negocio. ElI novedoso impreso fue conocido
bajo el mismo nombre de la cigarreria E/ Cojo*, en sus paginas se podia apreciar
breves y variadas noticias sobre los avances sociales en las esferas artisticas,

cientificas y literarias.

La pequena publicacion gano renombre y el reciente socio decidi6 mejorar
la calidad de las entregas, para lo cual resolviéo adquirir en Europa un equipo de
fotograbado e introducirlo al taller impresor. Las mejoras en su imprenta,
contenidos (articulos, fotografias, dibujos, publicidad etc.) y calidad de papel le
permitieron comercializar los facsimiles quincenalmente a dos bolivares cada

uno®, con lo cual se considero pertinente el cambio titular a E/ Cojo llustrado.

La renovada revista hizo su primera aparicién durante el gobierno de
Raimundo Andueza Palacios el 1 de enero de 1892 y estuvo en circulacidon hasta
el 15 de abril del ano 1915. La publicacion por su excelencia tipografica,
estructural y en sus contenidos logré trascender las fronteras distribuyéndose
internacionalmente hasta posicionarse dentro de los diez primeros facsimiles de

su tipo mas leidos en América.

* El nombre de la cigarreria y su logo comercial era una directa alusion al defecto fisico de Manuel
Echezuria, al parecer usado como una tactica de venta.

% Para tener una referencia del costo de la publicacion se pueden indicar los siguientes precios: kilo de café
1,67 bolivares, kilo de tomate 0,48 bolivares, kilo de cacao 2,40 bolivares. Estos son el resultado de una
media aritmética de los estados de Venezuela en 1894 (para determinar un precio unitario promedio). La data
fue recopilada de Miguel Izard, Series estadisticas para la historia de Venezuela, p. 157.
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En sus ejemplares se pueden constatar las grandes influencias del
modernismo que se habian vivido con Antonio Guzman Blanco, cuyo proyecto
estuvo orientado a una “renovacion positivista impregnada de fe creadora en el

progreso y la conciencia™.

En los mismos se encuentran articulos muy
importantes de Alejandro de Humboldt, Adolf Ernst, Aristides Rojas, Antonio

Herrera Toro, Cecilio Acosta, Gil Fortoul, entre muchos otros.

En cuanto a las caracteristicas generales se puede apreciar el mismo
tamafno de su antecesor boletin (E/ Cojo), es decir una diagramacion de 27 cm x
37 cm. Tal como anteriormente se hizo notar durante los 23 afios que estuvo en
circulacion el contenido se dispuso en tres columnas y adicionalmente se puede
sefalar que cada vez que se iniciaba un articulo se resaltaba la primera letra del
parrafo con un tamafo mayor al resto y en algunos casos se encontraba

profusamente decorada.

Los primeros cuarenta y tres numeros no presentaron anuncios
publicitarios, pero en octubre de 1893 se le afladieron para dar a conocer algunos
productos y obtener un dinero extra por ello. A partir de la mencionada fecha la
publicidad formd parte de las secciones fijas y se hizo notoria su proliferacion.
Respecto al contenido, no es posible determinar una estructura especifica, pues
los textos expuestos resultan ser de diferente naturaleza; no obstante hay
columnas permanentes, siendo éstas: “sueltos editoriales”, “seccion recreativa”,
‘nuestros grabados”, “miscelaneas”, “cantos de boda”, “seccion editorial” vy

“anuncios publicitarios”.

La diversidad tematica fue expresada a través de innumerables pasajes
literarios, historicos, sociologicos, cientificos, geograficos, poéticos; asi como
partituras musicales y articulos referentes a la moda femenina. Es necesario
resaltar que raramente se estableci6 una postura editorial sobre el ambiente
politico, siendo los casos rapidamente identificables: el bloqueo de las costas
venezolanas (1902-1903) y la disputa limitrofe con la Guyana Britanica
(1897-1899); precisamente esa actitud le garantizd su supervivencia durante el

tiempo que estuvo en circulacion.

% Guillermo Korn, Obra y gracia de El Cojo Ilustrado, p. 5.
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Las paginas de El Cojo llustrado permitieron develar los cambios sociales
suscitados, tanto por el tipo de articulos desarrollados como por las imagenes
difundidas. En las fotografias se pueden apreciar los procesos urbanisticos de las
ciudades y las transformaciones del entorno natural al citadino, concediéndole al
asiduo lector una posibilidad comparativa de lo que era la nacién “antes” y como
era el “ahora”. En relacién a la importancia fotografica de la revista Marian
Caballero certeramente indica que “la fotografia adquirié independencia, dejé de
ser la simple ilustracion de un texto (...) reflejaron el cambio de la mirada del

fotégrafo documentalista hacia un tipo de fotografia artistica™’.

Por lo que se refiere al primer numero editorial, éste fue redactado por
Manuel Revenga y expresa claramente el objetivo de la empresa tipografica,
orientado al establecimiento de la industria del fotograbado en tierras
venezolanas. Asimismo la companiia J. M Herrera Irigoyen y C.A. garantizaba a
los lectores una alta calidad en cuanto a contenidos e imagenes; para cumplir tan
noble cometido la direccion agradecia al publico su continua colaboracion
aportando dibujos, fotos, partituras musicales, historias, etc. Los cuales debian
exhibir el talento venezolano, pero sin dejar de lado cualquier otra noticia
importante en el ambito cultural internacional que promoviera la contemplacién

estética y la lectura.

En consecuencia la palabra “llustrado” resulta ser un término clave para la
presentacion editorial y en el titulo de los facsimiles por diferentes razones.
Primeramente porque el término se referia a las estampas, dibujos, grabados y
fotografias empleadas para enriquecer la publicacion. En segundo lugar, porque
los contenidos debian ser difusores del “patrio talento”, con lo cual se infiere la
accién civilizadora otorgada a la palabra ilustrado, es decir, los fasciculos se
orientaban al enciclopedismo cientifico-cultural a través de los destacados

intelectuales venezolanos.

Nuevamente se establece aqui una diferencia tacita entre la élite culta y
refinada que tenia acceso a la revista, en contraste con las masas populares

analfabetas que evidentemente no lo podian tener. Para ejemplificar este punto

37 Marian Caballero, Venezuela Inédita: fotografias de El Cojo llustrado, s.p.
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referente a la ilustracién y civilizacién en contraposicion a la ignorancia e incultura,
se puede citar el primer prospecto de la direccion:
Se promete igualmente EL COJO ILUSTRADO dedicar una de sus
secciones a la infancia donde nunca ha de faltar ni la adecuada
ilustracion ni el consejo util, que bien necesita el nino fortificar
rectamente su cerebro, ya con la frase de aliento, ya con las
primordiales verdades de la ciencia; pues anda la vida tan aprisa,
que quien hoy apenas balbucea de luego a luego se ve precisado a

discurrir y han de ser siempre sus palabras norma de honor, ejemplo
de sabia prudencia que imitar®.

Existen numerosos estudios sobre la accién civilizadora fomentada en E/
Cojo llustrado, entre los cuales resaltan los realizados por Gabriel Gonzalez y
Paulette Silva Beauregard. Ambos indican de qué manera el propdsito principal de
la publicacién estuvo intimamente vinculado al primer fotograbado, titulado E/
Llanero Domador [Fig. 2], cuya estampa era una indirecta alusion sobre los
emergentes paises americanos y sus acciones modernistas para entrar en los

procesos civilizatorios™.

Fig.2
Jeronimo Martinez,
El Llanero Domador, 1892.
Efectivamente la teoria propuesta por estos autores es viable porque el

primer boletin contiene una columna denominada “nuestros grabados”, la cual

sefala que El Llanero Domador correspondia originalmente al artista Celestino

3 Manuel Revenga, “Prospecto” en A.A.V.V., El Cojo llustrado: reimpresién, t. 1, p. 2. (Las negritas son
nuestras, no forman parte del texto original).

¥ Para mayor informacion se puede consultar la obra de Gabriel Gonzélez, La fotografia en El Cojo
Hlustrado, pp. 17-36 y el estudio de Paulette Silva Beauregard, Las tramas de los lectores. Estrategias de la
modernizacion en Venezuela siglo XIX, pp. 133-138.
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Martinez, pero para dicho fasciculo la copia fue realizada a pluma por su hermano
Jerénimo Martinez. Asimismo se indica que el dibujo no es una eleccion fortuita
sino mas bien se corresponde con una expresion iconico reflexiva de la direccion:
‘quiera la suerte que sirva este dibujo de lema simbdlico que nos ensefie a todos
a domar los vicios de diverso linaje que sin descanso hacen venir a menos los

hechos de nuestra vida nacional’*.

Por consiguiente, la figura del llanero resulta clave al ser considerado un
ser aguerrido y domesticador de las peligrosas fieras. Una forma de constatar esta
vision es a través de los viajeros extranjeros, quienes certificaron con sus cronicas
las hazafias magistrales y el sentido metaférico que se le deseaba otorgar en las
paginas de El Cojo llustrado. El siguiente relato demuestra la fuerza caracteristica

del combativo hombre:

Los he visto, como coleadores en las corridas de toros, levantar en
plena carrera el toro salvaje de los llanos y tirarlo al suelo, agarrandolo
por la cola. Cabalgan semidesnudos a través de los llanos, vestidos
solamente de cortos pantalones, en la cabeza el fuerte sombrero de
palma, en la mano la lanza larga, mientras las sogas con que enlazan
al toro mas salvaje cuelgan en el lado derecho de la maciza silla de
madera cubierta de cuero. No temen a su principal enemigo el tigre, al
que matan con la lanza*'.

La segunda descripcion a cargo de Carl Sachs resalta la astucia del llanero,
colocandolo como un ser inalcanzable (practicamente utépico) que somete a la

naturaleza salvaje con su caracter regio y temple campeador:

El muchacho no es tenido como hombre mientras no sea capaz de
domar un potro cerrero y enlazar en carrera a un toro salvaje.
Acostumbrado desde la juventud a luchar con la Naturaleza, el llanero
es de cardcter aventurero y osado. El atraviesa a nado con su fiel
corcel los torrentes donde hormiguean voraces cocodrilos, y para él es
una fiesta cuando se encuentra en su lucha singular con el sefior de las
selvas: el jaguar. La lanza con la cual se guia a los rebafios es
manejada por los llaneros con tal maestria, que a causa de esta arma
siempre han sido considerados como tropas mas temibles, tanto en la
Guerra de Independencia como en las revoluciones subsiguientes*

“ La Direccion, “Nuestros grabados: El llanero domador” en A.A.V.V., El Cojo llustrado: reimpresion, t. 1,
p. 2.

I Miguel Marfa Lisboa “Relacao de una viagem a Venezuela, Nova Granada e Equador” en Elias Pino
Iturrieta y Pedro Enrique Calzadilla, Op. Cit., p. 84.

“Carl Sachs, “De los Llanos” en Elias Pino Iturrieta y Pedro Enrique Calzadilla, Op. Cit., p. 276.
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Los testimonios ejemplifican cédmo los llaneros contribuyeron en la victoria
armada gracias a su capacidad cotidiana para enfrentar los peligros mas temidos
de la naturaleza. Haciendo un simil entre los anteriores textos y la revista EI Cojo
llustrado, esta ultima estaria envuelta por las caracteristicas que ondea el llanero
siendo la lanza cultural que erradicaria los vicios emprendiendo los estandartes

de moralidad, cultura, modernidad y buenas conductas ciudadanas.

Igualmente la imagen del caballo bravio estaria intimamente relacionada
con la nocion de paisaje virgen e inexplorado, repleto de peligros; por tanto
salvaje y barbaro. Mientras que la postura del llanero dominador representaria la
accion civilizadora del Estado y las elites culturales para encauzar a los

venezolanos en el ideal progreso.

Otro aspecto de interés en las paginas de la publicacién (al cual no se le
dara mayor profundidad porque sera desarrollado en los subsiguientes capitulos)
se relaciona con la reproduccion de tipos populares y escenas costumbristas; asi
como un considerable numero de articulos dedicados a los cuadros de
costumbres. En un primer momento su presencia responde a estereotipos
especificos que se encontraban en vias de extincion, efectivamente la misma
revista lo resalta asi en una de sus notas:

Comenzamos la publicacion de ciertos tipos venezolanos, con el objeto
de formar con ellos una galeria escénica de costumbres nacionales;
que éstas, como todo lo original entre nosotros, lleva tendencia a

desaparecer, no siendo quizas inutil propender a que consten dichos
tipos, siquiera como recuerdo®

No obstante, también pueden ser vistos desde la éptica exotista y del
dominado en contraposicion al dominador, siendo este ultimo el progreso y sus
élites ilustradas (quienes tenian acceso a los costosos facsimiles). En el caso de
los tipos populares éstos son masas anonimas con condiciones econdmicas
restringidas que se corresponden a una gran parte de la escena citadina o
campesina, sus estampas fueron promocionadas en los folletines gracias a los

dibujos y fotografias de diversos artistas que trataron de reflejar lo tipico en una

“La Direccién, “El repartidor de pan” en A.A.V.V., El Cojo llustrado: reimpresion, t. 1, p. 77.
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region especifica. De todas maneras las reflexiones en torno a su aparicion,

desarrollo e importancia seran discutidas en los siguientes apartados.

En lo que se refiere a otras publicaciones culturales de la época vale la
pena destacar la labor de la revista Cosmopolis, la cual inicié su distribucion el 1
de mayo de 1894 bajo la direccién y redaccion de: Pedro Emilio Coll, Luis Manuel
Urbaneja y Pedro Cesar Dominici. Sus facsimiles inicialmente fueron publicitados
quincenalmente, pero después por problemas econdmicos se redujeron a

entregas mensuales.

De manera sucinta se puede indicar que el objetivo primordial era dar a
conocer numerosos textos tanto extranjeros como venezolanos para fomentar
mejoras en la percepcion estética, social y literaria de los lectores. A diferencia de
su coetanea publicacion El Cojo llustrado la revista no estaba divida en secciones,
no poseia columnas fijas y tampoco contaba con productos publicitarios para
obtener ingresos extras, quizas por tal razén su supervivencia fue menor.
Analogamente a los folletines culturales de la época, también representé un
importante esfuerzo por consolidar el proyecto ilustrado y modernista a finales del

siglo XIX e inicios del XX.

Ahora bien retomando la cronologia politica, en 1894 empezaron las
postulaciones para la contienda electoral y José Manuel Hernandez (alias “el
mocho”) se lanzé como aspirante para el cargo presidencial representando el
partido Liberal Nacionalista y gozando de amplia popularidad entre la mayoria de
los ciudadanos. Rapidamente el gobierno present6 como contra partida al
candidato Ignacio Andrade, el cual gano las elecciones gracias a los fraudulentos

trucos electorales realizados por Joaquin Crespo.

Una vez en el poder Ignacio Andrade no goz6 de la mejor recepcion, a
causa de su dudosa victoria. ElI primero en sublevarse fue José Manuel
Hernandez, quien luego de organizar un grupo armado se movilizé hacia la Sierra
Occidental de Carabobo y desde alli avanzé. Al conocer los hechos el Presidente
designa a Ramoén Guerra para que controle los eventos, en el combate mueren

muchas personas entre ellos Joaquin Crespo (a causa de un balazo). Finalmente
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la situacidén logra ser encausada, pero éste fue solo el inicio de los alzamientos

que posteriormente se producirian.

La precaria situacion en los precios agricolas, el desempleo, las epidemias,
la ausencia de industrias y la falta de planes para reactivar la economia;
generaron un caos alrededor de las finanzas nacionales que no podia ser
solventado por el Presidente de turno. Ante tal panorama el andino Cipriano
Castro decidid aprovechar la situacién para proclamar la Revolucion Liberal
Restauradora, contando con el apoyo de importantes figuras estadales que le

ayudaron a garantizar la victoria en 1899.

Cipriano Castro estuvo al mando hasta 1908, su administracion se
caracteriz6 por continuas desavenencias nacionales e internacionales. Las
primeras siempre fueron efectivamente contraatacadas y solucionadas a través
del centralismo de su figura, pero las segundas fueron mucho mas dificiles de

solucionar y generaron serios problemas para el pais.

La republica que Cipriano Castro presidié fue una nacion arruinada por las
inadecuadas administraciones anteriores, repleta de deudas externas y con serios
problemas en los principales cultivos de exportacion. Pese a los esfuerzos
realizados desde 1870 para atraer la inversidén extranjera, para la fecha ésta era
practicamente minima porque las continuas guerras internas habian ahuyentado a

los posibles interesados.

Una caracteristica muy marcada de su gobierno fue la discordia
internacional, la mas seria y problematica fue el bloqueo realizado a las costas
venezolanas durante los anos de 1902 y 1903 por parte de la armada inglesa y
alemana. Al bloqueo se le sumaron Francia, Bélgica, Italia, Holanda y Espafia,
quienes deseaban la cancelacion inmediatamente de las deudas contraidas
(momentaneamente suspendidas por el dificil estado de la economia venezolana).
La situacién se complico aun mas cuando comenzaron los bombardeos a Puerto
Cabello y el intento de invasion extranjera en la zona del lago de Maracaibo, para

lo cual los habitantes aclamaban la aplicacion de la doctrina Monroe.
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Estados Unidos apareci6 mediando el conflicto y el ambiente de
incomunicacion fue liberado luego que se acordd la firma de los protocolos de
Washington con los paises afectados. Estos convenios no eran mas que el
compromiso de Cipriano Castro al pago sucesivo de las deudas contraidas y de
todos los gastos generados durante el bloqueo. Tal como anteriormente se indico
El Cojo llustrado se mantuvo al margen de cualquier desavenencia politica; pero
ante estos atropellos emitio su opinién el 01 de febrero de 1903 sefalando:

¢ Qué suerte esta corriendo el honor de esas naciones, en esta situacion
inexcusable de alianza omnipotente contra un pais, ciertamente habitado
por una raza altiva y heroica, pero inerme, quebrantado por incesantes
desgracias domesticas y que se ha preocupado siempre por ganar el
mas alto concepto de generosidad, (...)? La civilizacion, la conciencia
ilustrada y el decoro publico, en concierto proclaman que no es
honorable, que no existe enaltecimiento y que nada de satisfactorio ni
nada de brillante tendria la victoria de tres de las potencias del mundo,

en conjuracion armipotente contra un pueblo al que, por su propia
situacion actual, le basta con lo que le han hecho hasta ahora sus hijos*.

Al culminar el mandato de Cipriano Castro se habian roto relaciones
diplomaticas con Francia, Estados Unidos y Holanda. Asimismo la historia
demostraba uno de los saldos mas elevados de disputas internacionales como
nunca antes se habia visto en la trayectoria venezolana. Mientras tanto, a nivel
nacional se elabor6 y ejecutd un plan de gobernacién centralizada cuyo pilar de
accion fue la movilizacion de caudillos menores a través del desarme y el
ofrecimiento de trabajos estadales. Tal como lo habian hecho los anteriores
gobernantes, también procuré reafirmar y mejorar su imagen utilizando las
bondades de la prensa, especialmente a través del peridédico El Constitucional,

convirtiéndose por excelencia en la tribuna propagandista del régimen.

Una vez que su plan habia funcionado, la permanencia en el mando estuvo
garantizada. No obstante, los innumerables excesos en su vida personal (por
parte de las fiestas, el alcohol y el sexo) desmejoraron su salud, teniendo que
viajar continuamente al exterior en busca de tratamientos médicos modernos.
Justamente en uno de sus viajes le encargd la presidencia interina al

vicepresidente Juan Vicente Gémez, quien decidioé aprovechar la oportunidad para

4 La Direccion, “Alianza contra Venezuela” en A.A.V.V. El Cojo Illustrado: reimpresion, t. 20, pp. 102-104.
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darle un golpe de estado el 19 de diciembre de 1908 cuando Cipriano Castro

estaba en el exterior, quedando exiliado por el resto de sus dias.

Juan Vicente Gémez gobernd la nacion hasta el dia de su muerte en el ano
1935. En su administracion implementd enérgicos controles contra el caudillismo
pudiéndolo erradicar definitivamente del territorio. La paz territorial fue
consecuencia del terror y la dictadura existente, ya que para poder mantener el
orden se roded de policias domésticas las cuales le informaban de cualquier

alteracion publica o algun tipo de conspiracién en su contra.

Casualmente su ascenso a la magistratura coincidié con la mejora de los
precios agricolas por lo que decidié suprimir algunos impuestos para alentar a los
comerciantes y mejorar un poco su imagen. En tanto el area del arte, la cultura y
las ciencias no demostraron grandes avances, mas bien todos giraron alrededor
de la corriente romantica y positivista que ya gozaba de una reconocida trayectoria

en el pais.

Contrario a la magistratura anterior donde se habia creado la Academia de
Bellas Artes (convirtiéndose en el lugar de aprendizaje de los nuevos talentos
artisticos nacionales) los tiempos gomecistas no se orientaron al funcionamiento y
actualizacion artistica. A tal punto llegd la crisis cultural que dicha institucion
qued6 estancada y por consiguiente enfrentd numerosos problemas con los

estudiantes, que le exigian al director la actualizacion de los pénsums.

En resumidas cuentas y para terminar esta seccién se puede indicar que los
periddicos y revistas seguian siendo hostigados y censurados, por tanto los
editores debian tener cuidado con sus opiniones y notas de prensa, ya que en
tiempos gomecistas la disidencia se pagaba con la carcel. Ante tal situacién la
revista cultural EI Cojo llustrado seguia publicando (como era su tradicion)
articulos cientificos, historicos, literarios, entre otros, para la élite caraquefia y
sudamericana obviando los temas de orden politico y configurando poco a poco la

vision anhelada de la sociedad y su gente.
Capitulo 2

El costumbrismo.
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En el primer capitulo se explic6 cdmo las revistas culturales (especialmente
las ilustradas) se vincularon con la sociedad venezolana decimondnica para
contribuir con la formaciéon ciudadana y la configuracion de los ideales de
modernidad y progreso. En las diferentes secciones que las conformaban resalta
un hecho interesante y comun: la publicacion de articulos e imagenes
relacionadas al género costumbrista; para entender el motivo de ello es
imprescindible comprender qué es el costumbrismo, cuales son sus

caracteristicas y como fue su evolucion en las latitudes venezolanas.

El costumbrismo en su acepcion mas directa y sencilla puede ser definido
como la reproduccion de habitos y actividades cotidianas impregnadas de un color
local caracteristico, en él se da cabida la descripcién de la realidad circundante en
una época especifica, a través del estudio de temperamentos, ambientes y

escenas sociales.

Segun las investigaciones de Mary Canizzo y Manuel Rojas la tematica
puede separarse en dos grandes rubros: la descripcion de ambientes y la
definicién de prototipos humanos®. El primero hace alusién al entorno donde se
desenvolvia la sociedad y sus diversos modos de vivir; mientras que el segundo
responde a perfiles especificos con elementos particulares de identificacion

popular, es decir, los oficios y tipos populares.

El costumbrismo fue desarrollado dentro de los parametros tanto literarios
como pictéricos con caracteristicas mas o menos similares, siendo la base de su
estudio la observacion detallada de los quehaceres cotidianos y su entorno. Pese
a que éste ha sido desvalorizado frente a otros géneros (como por ejemplo el
histérico) y considerado como un eslabon menor; estudios recientes han
demostrado que constituye una importante herramienta para la reconstruccion
social decimonodnica, porque sus resefias son capaces de completar los espacios

vacios del dia a dia y los modos de vida de una época.

Pero antes de referir una explicacion sobre los dibujos costumbristas como
tal, es necesario indicar que para poder comprender los diferentes momentos y

caracteristicas del costumbrismo pictorico es imprescindible iniciar el recorrido

4 Mary Canizzo y Manuel Rojas, Los costumbristas chilenos: estudio y seleccion, p. 11.
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conceptual e historico por la vertiente literaria. Asi pues, al especificar las
circunstancias, fases y particularidades de éste se tendran las herramientas para
establecer analogias y de esta manera poder entender los diferentes aspectos de

las pinturas o dibujos costumbristas y el por qué de ello.

El costumbrismo literario es conocido bajo diferentes nombres, siendo estos:
bocetos, articulos, acuarelas, cronicas o cuadros de costumbres*. Hay autores
que buscan establecer diferencias entre cada uno de ellos*, pero en términos
generales la gran gama de apelativos otorgados hacen referencia a textos que
giran en torno a un mismo objetivo: el reflejo de la sociedad, aflorando en sus
letras las creencias, ideas sociales y el lenguaje popular. El investigador Evaristo
Correa Calderdn pertinentemente define el costumbrismo literario como:

Un tipo de literatura menor, de breve extension, que prescinde del

desarrollo de la accion, o esta muy rudimentaria, limitandose a pintar

un pequefio cuadro, en el que se refleja con donaire y soltura el modo

de vida de una época, una costumbre popular o un tipo geneérico
representativo®.

Entonces, el escritor de cuadros costumbristas debe ser por excelencia un
acérrimo y atento vigilante de su entorno, del ser humano, su cotidianidad y los
cambios que se producen; para asi lograr trasmitir en sus relatos las
observaciones de la masa andonima en forma de personajes, algunos de ellos
estereotipados por los canones sociales que le brindaban al lector una idea de lo

tipico y lo nacional de cada region o pais.

En Latinoamérica la evolucion histérica y la divulgacion de los articulos
costumbristas fue hecha de forma rapida, efectiva y relativamente similar. Su
aparicion se produce posteriormente al desarrollo de las republicas, cuando los
pueblos se encontraban en pleno momento de efervescencia nacional y estaban
orientados a la busqueda de su liberacién intelectual y cultural. Precisamente en

este periodo, las publicaciones impresas (periddicos, revistas, folletos, etc.)

46 Muchas veces estos términos que provienen del género literario, son usados incorrectamente en el area de
las artes plasticas. Por ejemplo, cuando se habla de cuadros costumbristas, se refiere a resefias escritas sobre
un asunto cotidiano y no de pinturas de habitos y costumbres, estos ultimos deben ser tratados como escenas
de género.

7 Para mayor detalle sobre este punto ver el trabajo de Alba Lia Barrios, Primer costumbrismo venezolano,
pp. 11-12.

4 Evaristo Correa Calderon, Costumbristas espafioles, p. X1.
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adquirieron especial importancia al sefalar ciertas realidades sociopoliticas y el

costumbrismo pasé a formar parte de sus filas literarias.

Paraddjicamente en la busqueda de una autonomia literaria, los
intelectuales tomaron como base patrones humanisticos europeos entre los
cuales se encontraban el costumbrismo francés, inglés y muy especialmente el
espanol; ejerciendo este ultimo una especial influencia a través de Mariano José
de Larra, Ramén de Mesoneros Romanos y Serafin Estébanez Calderdn. Lo cual
no significd que existiera una imitacion meramente servil, sino mas bien el uso de
estos prototipos extranjeros ayudaron a los escritores venezolanos a adiestrarse

en el empleo de los elementos romanticos para tratar asuntos locales.

De esta manera el costumbrismo literario anhelaba proclamar en sus
escritos la emancipacion colonial y al mismo tiempo afrontar la nueva
organizacion social, instruyendo a los ciudadanos en los ideales republicanos e
intentando establecer las diferencias de cada pais con respecto a sus territorios
vecinos. En el caso venezolano, el costumbrismo fue introducido en la década de
1830 luego de la disgregacién de la Gran Colombia y con el auge de los acuerdos
internacionales que les abrieron las puertas a los viajeros extranjeros, dicha
transicidn trajo consigo la imperante necesidad de un nuevo andamiaje ideoldgico

y social.

En consecuencia, a partir de esa década se origino el vertiginoso desarrollo
de la sociedad mercantil y su pequefa burguesia en ascenso, se intentd crear un
sistema financiero erigiendo radicales medidas econdmicas, aparecieron varios
partidos y posturas politicas, se reafirmé y transformé los parametros de
convivencia (a través de las reformas constitucionales y en las leyes: de

patronato, hurtos, imprenta, manumisién, etc.), entre otros

Todas estas medidas constituyeron las bases que sostendrian a la nacién
en los nuevos tiempos; sin embargo, el naciente orden trajo consigo (como era de
esperarse) disputas, caos y cierta anarquia social que debia ser controlada. Esa
tarea fue asumida por los escritores costumbristas que deseaban encausar a la

poblacion desde las jocosas y didacticas criticas de sus plumas. En sus paginas
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los escritores denunciaron el caos social como una consecuencia ante la pérdida
de tradiciones y las recientes modas. Sus palabras cargadas de humorismo
criticaban los vicios y vanidades en las conductas de los conciudadanos que

desmejoraban la idea de orden que se deseaba propulsar®.

Para cumplir tal fin, los autores utilizaron un método muy sencillo que
basicamente consistia en la ejemplificacion de habitos y conductas dafiinas a
través de un tipo social o un ambiente desordenado. En el caso especifico de los
personajes, estos eran representados realizando desmanes, reflejando serios

perjuicios o actuando de forma ridicula y grosera.

En este sentido los costumbristas servian de espejos ante las
transformaciones sociales, es decir, funcionaban como espacios de auto examen
para la época, sefialando cudles sendas estaba tomando la nacion y como se
encontraba la cordura de sus pobladores. El escritor decimondnico Daniel
Mendoza hace alusion a ello en el siguiente extracto, tomado de su texto “Los
muchachos a la moda”:

Las leyes y los usos que dominan en una sociedad marchan en tan
intima armonia, convendremos, consiguientemente, en que la
transformacion politica de 1810, si no fue el resultado de un cambio en
nuestras costumbres, debia producir en ellas una completa revolucion
(...) Pero en lo moral, como en lo fisico, toda trasplantacion es
peligrosa, porque hay que vencer las dificultades de un terreno extrario,
y es después de un detenido estudio sobre la naturaleza de éste y

después de muchas observaciones y experiencias que se pueden
sentir los resultados®.

Las observaciones realizadas por los costumbristas demostraban no sélo
las corrupciones domésticas de la élite y el populacho, sino también las pugnas
existentes en las esferas econdmicas y partidistas. Para citar un caso especifico

Luis Delgado Correa en su texto “Un dia festivo en Caracas” ejemplifica las

4 Es necesario acotar que en términos actuales desde un punto de vista periodistico, el articulo y la critica
difieren no sélo en su estructura sino también en el tipo de opiniones emitidas, ya que el primero las hace
desde un nivel general mientras que el segundo parte de la postura de un especialista. A finales del siglo XIX
y comienzos del XX no existia una clara clasificacion de géneros periodisticos tal como se conciben hoy en
dia, mas bien la informacion se dividia seglin el contenido, recordando que la visién de la prensa cultural era
de tipo enciclopédico. Por ejemplo, El Cojo Ilustrado diferenciaba algunas veces los textos agrupandolos en
secciones: seccion cientifica, seccion historica, etc.

* Daniel Mendoza, “Los muchachos a la moda” en Mariano Picon Salas, Antologia de costumbristas, pp.
108-109.
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opiniones encontradas y los cuestionamientos en torno a la Ley de Libertad de
Contratos, criticando los excesos suscitados en la forma de vida de la creciente
burguesia mercantil. Uno de los fragmentos de dicho texto acota:

Pero ¢basta el oro para causar esa alegria, cuando no hay pureza en

la conciencia y aprecio en la opinion? (....) Venga el oro con qué hacer

de la vida un paraiso (aun cuando sea perdido); venga oro con qué

satisfacer las extravagancias del lujo, de las pasiones indoémitas,

quédese lo demas para esas almas mal templadas en lo que se dice la
moral y el amor de Dios®’.

Como se puede constatar la atmosfera politico social promovié urgentes
necesidades moralizadoras, las cuales motivaron a los escritores a redactar un
conjunto de articulos que estuviesen basados en las problematicas del dia a dia a
modo de relatos y de esta manera lograr encausar el desordenado
comportamiento territorial. Este sentido didactico del costumbrismo fue realizado
en varias etapas a través de las ventajas que ofrecia la imprenta, entendiendo
que la prensa fue el territorio donde se configuraba el ideal nacional y se discutian

los dilemas que violentaban el correcto afianzamiento del orden republicano.

Segun Mariano Picon Salas el costumbrismo literario esta dividido en tres
momentos historicos que se corresponden a los grandes cambios politicos
partidistas. El primero de 1830 a 1848 es suscitado cuando la oligarquia
conservadora se encontraba en el poder, el segundo de 1848 a 1864 acontece en
los tiempos de la oligarquia liberal y la Guerra Federal, finalmente el ultimo
sobreviene en 1864 y hasta aproximadamente 1885 coincidiendo con la llegada

de Antonio Guzman Blanco®.

Pese a que la anterior clasificacion es una de las mas aceptadas este
estudio prefiere las brindadas por Julio Barroeta Lara, cuyo criterio de division es
realizado por el tipo de contenidos en vez de un fraccionamiento meramente
cronoldgico®. Barroeta Lara retine a los escritores del género en dos grandes

grupos: el primero se corresponde a una mirada cientifica y primitiva mucho mas

*! Luis Delgado Correa, “Un dia festivo en Caracas” en Ibidem, p. 76.

52 Mariano Picén Salas, Op. Cit., pp. 5-9.

% Hay dos estudios de Julio Barroeta Lara que tratan el asunto con detalle, uno es un trabajo de ascenso
titulado Evolucion del costumbrismo venezolano en el siglo XIX y el otro es el prologo del libro denominado
Los caraquerios vistos por los costumbristas del siglo XIX.
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cercana a lo que fue el género espanol, esa fase inicial fue principalmente
cultivada a través de la pluma de: Juan Manuel Cagigal, Fermin Toro y Rafael
Maria Baralt. El segundo grupo se inicia con la nacionalizacion del género y la
afirmacion de las singularidades venezolanas a partir de Luis Delgado Correa,

Daniel Mendoza y los escritores subsiguientes.

El primer grupo o momento costumbrista se moviliza dentro del
cientificismo y la descripcién de ambientes. Los articulos fueron escritos desde
una mirada extranjera, un punto de vista europeo y meramente burgués; en donde
los actos de las masas populares eran anulados o en dado caso sus existencias
resultaban lejanas. Claramente dicha situacion puede ser verificada al revisar los
textos y observar la participacion de los pobladores mas humildes, refiriendo un
caracter secundario, apenas mencionado o inexistente. Sin embargo esta vision
inicial europeizante sirvié para mostrar la necesidad de civilizar y deslastrarse de

lo barbaro y del pasado colonial.

En pocas palabras, este primer momento literario critica directamente las
altas esferas sociales porque dentro del discurso de la época ellas son las que
contaban y las que tenian la potestad para cambiar lo negativo de la sociedad;
textos como: “Un romantico” (Fermin Toro), “Lo qué es un periddico” (Rafael
Maria Baralt), “Quiero ser representante” (Juan Manuel Cagigal) y “Los escritores
y el vulgo” (Rafael Maria Baralt), entre otros; aluden a un circulo culto que posee
malos habitos o conductas contrarias al discurso de progreso y orden que se

queria establecer.

Por citar uno de los tantos ejemplos que evocan las diferencias del modo
de vida europeo civilizado en contraposicidon al sistema venezolano aun barbaro,
Juan Manuel Cagigal en su pasaje “Contratiempos de un viajero” narra las
peripecias de un extranjero en las precarias e inhdspitas vias de comunicacion
venezolanas, que en Europa ya se habian convertido en necesidades imperantes
con la Revolucién Industrial y sus adelantos. A través del relato este autor critica
severamente la falta de atencidén otorgada al sector vial, considerado para él
fundamental para el desarrollo cabal del Estado y sus actividades (como sucedia

en Europa):
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Resigneme y empecé a trepar, lenta, lentisimamente por una senda
asaz, tortuosa, empedrada, a veces de ochenta por ciento de
inclinacion, nunca menos de cuarenta, que aqui llaman real, aunque
real y verdaderamente sea infernal (...)¢Pero no es fuerte cosa, por
otra parte, verse uno expuesto a despefiarse por esos derrumbaderos
por falta de un regular camino, o mejor arreglo en la conducciéon de las
cargas?*.

El segundo momento del costumbrismo (siguiendo la clasificacién de Julio
Barroeta Lara) comienza con Luis Delgado Correa cuando este decide explorar en
las fiestas tanto laicas como religiosas. No obstante, la concretizacién de esta
segunda fase llegd con el escritor Daniel Mendoza y su insigne “Un llanero en la
capital™®, a partir de este momento se toman mas licencias en el lenguaje con el
uso de venezolanismos y se empiezan a definir mejor los tipos populares, como
por ejemplo los Pepitos y las Pepitas (sobrenombres que recogen la masa juvenil

acomodada, precoz y grosera).

En este periodo se radicalizan las diferencias del campo con la ciudad, de
lo culto con lo inculto, de las élites ilustradas con las analfabetas, de lo civilizado
con lo barbaro. Del mismo modo se inician las directas comparaciones y
separaciones de los instruidos con respecto a los otros (las masas populares);
muestra de ello es el emblematico personaje central del relato “Un llanero en la
capital” llamado Palmarote, un hombre lleno de picardia criolla e ignorancia frente
a las maneras citadinas:

Mire usted, Dotor! Con rasén yaman a esta suida la empoya de las
letras: jmire cuantos letreros!
El emporio de las letras, querra usted decir

Lo mismo bale, Dotor! Que yo no soy plumario. jCuantos letreros!, uno,
dos, tres...jCarambal, cada casa tiene el suyo. jDeletréeme aquél!*®.

Igualmente en esta fase se busca afianzar el status de la élite criolla frente
al populacho, usando comentarios que dejan en claro quiénes son los que tienen

el acceso a la educacion, las comodidades economico-culturales y el poder;

% Juan Manuel Cagigal, “Contratiempos de un viajero” en Mariano Picon Salas, Op. Cit., p. 18.

% El texto “Un llanero en la capital” trata sobre un hombre campesino llamado Palmarote que llega a Caracas
para ir al Palacio de Gobierno con el fin de demandar un favor gubernamental. Al llegar a la ciudad solicita la
ayuda de un ilustre sefior que ¢l denomina “Dotor” y entre ellos se generan divertidas conversaciones que
develan las diferencias culturales y educativas.

% Daniel Mendoza, “Un llanero en la capital” en Mariano Picon Salas, Op. Cit., p. 98.
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mientras que se resalta la condicién de las masas iletradas con denominaciones
despectivas. Algunos ejemplos son: “La muchedumbre concurre en éstos, sucia y
desalifiada al gran mercado™’, “no se debe arrojar margaritas a los puercos, se
desbarata en risas, en rechiflas groseras empefiada aquella gente ruda en

agurruminar tan finas y elegantes expresiones™®, etc.

Por otro lado, se puede acotar que las dos fases del costumbrismo literario
concuerdan con los intentos de urbanidad social fomentados para ensefar las
conductas aceptables, delimitando asi los espacios publicos versus los privados y
las maneras que debian ser adoptadas por los conciudadanos. Los manuales de
comportamiento se hicieron indispensables, entre ellos se encuentran: Lecciones
de buena crianza moral (1841) de Feliciano Montenegro y Colén y el Manual de
urbanidad y buenas maneras (1853) de Manuel Antonio Carrefio. Estos intentos
académicos, por decir de alguna manera civilizatorios, se vieron reforzados una y
otra vez con los articulos costumbristas que de manera jocosa y didactica les

decian a los lectores lo que no debian hacer o como no se debian comportar.

Se sabe que los cuadros costumbristas fueron difundidos y leidos en las
paginas de los periddicos venezolanos a mediados del siglo XIX; posteriormente
su mayor proyeccion fue dada gracias a las revistas culturales, tales como E/ Cojo
llustrado. Estos escritos ofrecian al publico articulos de corta extension que
gustaban a todo el mundo, ya que reflejaban diferentes modos de vida y
ensefiaban a las clases privilegiadas lecciones morales, tipos humanos

ilustrativos existentes o en proceso de desaparicion, etc.

En las paginas de E/ Cojo llustrado se presentaron a los lectores una gran
variedad de articulos costumbristas desarrollados durante todo el tiempo que la
revista duré en circulacion, éstos pueden ser divididos en cuadros descriptivos de
ambientes y tipos nacionales. Dentro de los primeros se encuentran las fiestas
religiosas y seculares (Corpus Cristi, Carnaval, descripcion de procesiones de
santos y virgenes, bailes, aguinaldos en la pascuas, fiestas escolares, etc.); las

escenas caraquefias o citadinas (fiestas de caridad, la inauguracion del gran

7 Luis Delgado Correa, “Un dia festivo en Caracas” en Ibidem., p. 73.
¥ Nicanor Bolet Peraza, “Teatro del maderero” en Ibidem., p. 169.
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ferrocarril, paseo por la plaza, etc.) y los panoramas campestres en el interior del
pais (saraos, fiestas de aldeas, calle de mercado de Barcelona, ascensioén al Pico

Naiguata, etc.)

En los segundos, denominados tipos nacionales, se expone una gran gama
de modelos populares donde se representan personas y oficios corrientes.
Algunos de ellos, segun su orden de apariciébn en El Cojo llustrado fueron:
Repartidor de pan (n° 5), Indios de Maturin (n° 12), El panadero (n°® 18), El
lechero (n° 18), Los carboneros (n° 22), Bartolo Apellanis (n°® 40), Natividad el
chocolatero (n°® 41), El poeta Landaeta (n° 42), Nifio andando (n° 43), Cara de
gallina (n° 44), etc.

Es interesante ver como las diferentes columnas culturales vendieron de
forma delicada modos, creencias y gustos a través de sus textos e imagenes.
Inicialmente el costumbrismo se origind con funciones cientificas, luego adquirié
connotaciones morales siendo un espejo aleccionador sobre algunos modos
vivénciales (el uso de los status, el caracter que debia tener la metrépoli, etc.).
Posteriormente sirvio para medir las diferencias no solo con otros paises sino
también con sus coetaneos venezolanos; es decir, de los tradicionalistas con los
modernistas, de la ilustrada élite con el populacho analfabeta (quienes dentro del

andamiaje ideoldgico eran considerados como los barbaros), etc.

Solo basta reflexionar el por qué de los articulos y estampas costumbristas
en El Cojo llustrado, una revista cultural orientada al corpus positivo que
proclamaba el progreso, civilizacion y ciencia cuando muchos de sus articulos y
dibujos hacen referencia a trabajos tradicionales de las clases menos favorecidas
y culturalmente atrasadas; y precisamente esas clases populares a las cuales se
hacia alusion no tenian acceso a ese tipo de publicaciones tanto por su costo (2
bolivares cada facsimile) como por su calidad de iletrados y analfabetas. Pero
antes de buscar respuestas es necesario revisar los momentos y significaciones

del costumbrismo pictorico.

2.1. Dibujos costumbristas: definicion y antecedentes histéricos
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En el area de las artes plasticas el costumbrismo se conoce bajo los
siguientes apelativos: dibujos o pinturas costumbristas, escenas costumbristas o

escenas de género. En términos generales éstos pueden ser definidos como:

Escenas o eventos que podrian ser extraidos de la realidad y la vida
cotidiana. Estan cargadas de aspectos sociales y detalles narrativos.
En ellas podemos encontrar mercados, fiestas, ambientes interiores o
callejeros, situaciones dramaticas o graciosas®.

Al igual que el costumbrismo literario las escenas de género estan orientadas
a la reproduccién de habitos y panoramicas sociales. En América Latina el origen
de estas obras se remontan a los peregrinajes cientificos, cuya finalidad
primordial era la documentacion de la flora, fauna, geologia y tipos humanos

existentes.

En Venezuela la primera fase de la pintura costumbrista se relaciona
directamente con estudios etnograficos realizados por los viajeros extranjeros.
Estas escenas tienen una estrecha relacion con la representacion de ambitos
naturales, los cuales fueron (al parecer) insertos por el naturalista Alejandro

Humboldt y el botanico francés Aimé Bonpland.

Estos dos viajeros visitaron América entre los afnos 1799-1804 y residieron
en Venezuela entre 1799 y 1800. Luego de su partida el género estuvo mermado
porque los artistas locales seguian con la tradicion pictérica colonial, a lo sumo
fue desarrollado por algunos comerciantes extranjeros o diplomaticos quienes en
sus cronicas también representaban y reproducian algunas escenas de puertos y

estructuras arquitectdnicas para documentar el estado de las ciudades.

Otra razén por la cual no sobrevino en esta primera etapa el apogeo de los
dibujos costumbristas, fue por las innumerables luchas generadas entre los
bandos realistas y patriotas (posteriores al proceso independentista). Dicha
situacion permite inferir que los viajes intercontinentales de Europa al territorio
nacional disminuyeron considerablemente, ante el eminente peligro de la guerra y

los enfrentamientos bélicos.

¥ A.AV.V., Ver, pensary explorar: un recorrido visual por el siglo XIX. s.p.
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No obstante, en 1830 cuando se disolvié la Gran Colombia y Venezuela
quedd como una nacion independiente se produjo una apertura comercial, cultural
y diplomatica. Algunos paises europeos aprovecharon la oportunidad para
profundizar los estudios hechos por Alejandro de Humboldt en sus viajes,
enviando diversos tipos de misiones (principalmente cientificas), las cuales:

Estuvieron integradas por individuos que poseian algun tipo de
formacion plastica; pues de esta forma podian ilustrar graficamente los
aspectos mas importantes contenidos en los informes que enviaban a
sus respectivos gobiernos, por lo que muchos artistas y cronistas

extranjeros participaron en el desarrollo y evolucion de la historia de
Venezuela en general y del arte nacional decimonénico®.

Estos eventos de apertura internacional favorecieron la recién fundada
Sociedad Econdmica de Amigos del Pais creada el 28 de Octubre de 1829, la
cual buscaba estar acorde con grupos de la misma indole que venian funcionando
en diversos paises del exterior, su finalidad era ayudar a introducir a las
colectividades emergentes en el anhelado ideal de progreso cultural. En
Venezuela esta fundacion se vio fortalecida tanto por la llegada de los viajeros
extranjeros como por la participacion de hombres ilustrados que deseban
colaborar en el desarrollo de la nacion, entre ellos: José R. Revenga, José Maria
Vargas, Juan Manuel Cagigal, José Maria Rojas, General Lino de Clemente, entre

muchos otros.

En ese momento segun las investigaciones de José Nucete Sardi
paralelamente se abrieron escuelas, pequenas bibliotecas, clases nocturnas
para artesanos, se ensefid acuarela, lecciones de colorido, etc. Precisamente
algunos profesores de dichos talleres también formaron parte de la Sociedad
Economica de Amigos del Pais, la cual unos afos después concretizd sus
avances en el medio artistico formando academias de diversa indole, entre las
cuales se encontraba la Escuela de Dibujo y Pintura (inaugurada en 1839). Entre
los objetivos contemplados en ésta ultima destaca la reafirmaciéon de las artes al
servicio de la ciencia (dando un gran auge a los dibujos topograficos, botanicos,
etc.) justamente un ideal implementado, explotado y fomentado por Alejandro de
Humboldt.

® A.A.V.V., Artistas y cronistas extranjeros en Venezuela 1825-1899, p. 14.
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A partir de esa década numerosos artistas viajeros cultivaron imagenes
documentales de la naturaleza y los habitantes venezolanos para sus estudios
cientificos. Entonces no nos referimos a una estampa pintoresca como las del
rococd del tipo pastoril, es mas bien el desarrollo de escenas y paisajes
racionales, pues plasman en sus pinturas (o dibujos) los elementos que se
conocen y reconocen al momento de tomar apuntes y no exactamente los detalles
que se percibian al mirar. Algunos ejemplos referentes a este asunto se pueden
ver en los trabajos de Fedirnand Bellermann [Fig. 3 y 4], en donde el minucioso

estudio botanico de fondo acompana escenas cotidianas costumbristas.

Fig.3
Fedirnand Bellermann,
Paisaje sudamericano, s.f.

Fig.4
Fedirnand Bellermann,

Punta de chocolate. Paisaje de Maracaibo al ponerse el sol,1844-45.
El segundo gran momento de la pintura costumbrista es cuando las
escenas locales dejan de valer por su caracter etnografico o parte del estudio

natural y empiezan a ser revisadas desde una oéptica pintoresca, folklérica y
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nacionalista. Ya en las letras en 1849, el escritor Daniel Mendoza habia dado el
gran paso de la nacionalizacion del género literario usando el personaje llanero
Palmarote. Su equivalente en la pintura puede ser asociado a los trabajos de los
extranjeros Fritz Melbye y Camille Pissarro, y los venezolanos Ramon Bolet
Peraza y Carmelo Fernandez®' (con una produccion mucho mas restringida que la
generada por los viajeros extranjeros). Ciertamente todos ellos pintaron tipos
sociales y ambientes populares como tema central y no como simples

complementos a estudios cientificos.

Roldan Esteva Grillet en sus investigaciones corrobora que Carmelo
Fernandez [Fig. 5 y 6] a pesar de trabajar para las expediciones busco ir mas alla
de los dibujos realizados por Alejandro de Humboldt, porque dentro de su obra

existe un espacio importante para los tipos sociales ya que:

Le dio un gran lugar a la representacion de los habitantes, destacando
sus vestimentas y fisionomias, con cierta idealizaciéon. Por la
representacion artificial de los diversos tipos raciales, algunas
imagenes recuerdan a los cuadros de castas del siglo XVIIl, mas
cuando en esas imagenes se les relaciona con una determinada
artesania, comercio o labrantia®.

Fig. 5 Fig.6
Carmelo Fernandez, Carmelo Fernandez,
Tipo africano y mestizo, ca.1852. Galeron, s.f.

Pero la mayor produccion inicial de este segundo momento fue elaborada
por los artistas Fritz Melbye y Camille Pissarro, quienes llegaron a Venezuela

durante el Monagismo y duraron desde 1852 hasta 1854. Su visita responde a la

%' En un caso intermedio entre esta segunda fase y su predecesora.
62 Roldan Esteva Grillet, Temas marginales en la historia de las artes pldsticas de a colonia a nuestros dias, p.
118.
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curiosidad por las tierras tropicales y sus formas de vida. Este viaje no fue
financiado por ninguna misién diplomatica o cientifica que les restringiera y les
exigiera algun tipo de resultado en especifico, mas bien la estadia de estos
artistas fue econdmicamente independiente permitiéndoles diversas libertades en

la ejecucion de las obras y en la escogencia tematica.

Camille Pissarro a diferencia de otros artistas, dibuja del natural y no a
través de apuntes que retoma en un taller aislado, esa novedosa cualidad le
permite desarrollar una pincelada rapida y segura para captar lo que estaba
sucediendo en ese instante, como una especie de fotografia dibujistica. Gracias a
sus observaciones se sabe coémo era “la manera de vestir de los caballeros, de
los hombres del pueblo y de las mujeres que acompariaban a los arrieros™ [Fig. 7

y 8], entre otros detalles importantes para la época.

Fig. 7 Fig.8
Camille Pissarro, Camille Pissarro,
Arriero, asno y nifios, 1853. Burriquero, ca.1853.

Esta década de los afios cincuenta coincidid con la reproduccion de
imagenes en periddicos gracias a las ventajas de la litografia, permitiéndole al
publico lector tener acceso a informaciones graficas que cumplian varias
funciones: amenizaban los textos, promocionaban algun producto local o
simplemente desarrollaban las galerias costumbristas. Todos ellos se
desenvolvieron de forma paulatina en lo que restaba del siglo XIX y se

incrementaron con la llegada del fotograbado.

8 Alfredo Boulton, Camille Pissarro en Venezuela, p. 26.
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Ahora bien, dentro de las galerias costumbristas se encontraban
plasmados los oficios y tipos sociales, ambos reproducidos en diversos periddicos
y folletines de la época siguiendo la tradicion europea. Tal es el caso de E/ Cojo
llustrado que desde su primer afo de fundacién publica una seccion denominada
“tipos nacionales”, los cuales fueron desarrollados por aficionados y artistas de la
época. El primer tipo presentado fue El repartidor de pan [Fig. 9] publicado el 1 de
marzo de 1892 y realizado por M. Gutiérrez G., en su leyenda se indica: “Con
este grabado comenzamos la publicacion de ciertos tipos venezolanos, con el

objeto de formar con ellos una galeria escénica de costumbres nacionales™.

Fig.9
M. Gutiérrez G.,
El repartidor de pan, 1892.
A diferencia del ambito literario, estos tipos nacionales o populares no

necesariamente deben estar insertos en un ambiente, ya que los elementos que
poseen les dan las caracteristicas especificas para que rapidamente el publico
pueda captar el oficio que se encuentra representado en la imagen, ademas que

el nombre le sefala al lector a quién se refiere la estampa.

Resumiendo un poco todo lo anterior se puede puntualizar que el gran
aporte de los artistas extranjeros a la plastica venezolana fue la introduccion de
escenas naturales y los dibujos costumbristas. Con el tiempo las escenas
costumbristas se alejaron de la visidn cientifica para relacionarse con la

construccion de realidades nacionales, a través de la observacién de quehaceres

% La Direccion, “El repartidor de pan” en A.A.V.V., El Cojo llustrado: reimpresion, t. 1, p. 66.
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y personajes comunes. Esta nueva etapa es una especie de auto-observacién
relativamente idealizada, ya que significaba buscar raices patrias exaltando el
antihéroe anonimo de la masa popular, expresion de lo exdético y al mismo tiempo

de lo grotesco.

Por tal motivo resulta contradictorio clasificar al costumbrismo dentro del
género realista (como usualmente se hace), efectivamente la trama se
corresponde a situaciones cotidianas, pero eso no significa que sea un reflejo de
la realidad social. En pocas palabras la exaltacion de las masas populares en los
tipos y oficios es hecha dentro de una noble y feliz laboriosidad, sin

disconformidad a su situacién marginada dentro de los esquemas sociales.

Este tipo de estética se corresponde a los trabajos de Jean Francois Millet,
los cuales para la época habian sido asimilados; un ejemplo tardio pero directo
fue el parecido de su famoso cuadro Las espigadoras [Fig. 10] (cuyo fotograbado

y breve resefia aparecié en el numero 146 de El Cojo llustrado), con algunas

escenas de género de Henrique Avril que pertenecen a la misma publicacién [Fig.
11].

Fig. 10 Fig. 11
Jean Francois Millet, Henrique Auwvril,
Las espigadoras, 1857. Escenas criollas, 1909.

En este sentido las imagenes no son una critica social al sistema
economico y politico, mas bien tienen una perspectiva narrativa, anecdética que
camuflajea el verdadero estado de las masas populares. Ciertamente una de las
caracteristicas del realismo es el rechazo a la anécdota y a las idealizaciones de

la realidad, se busca confrontar y mostrar la realidad tal como es, sin negar las
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fealdades del momento y sin dramatismos emocionales evocados en el

romanticismo.

Otro fendbmeno a la par con el auge del costumbrismo pictérico (en su
segunda fase) fue el apogeo fotografico en el ultimo cuarto de siglo,
convirtiéndose en un excelente medio para reproducir de manera fiel la realidad
circundante. En términos generales los artistas plasticos tuvieron tres opciones: el
refugio en los acabados formales de la pintura, el uso de la fotografia como
referente para sus obras®® o la creacion iconografica de nuevos patrones

pictdricos a partir de alusiones literarias.

Ciertamente la literatura costumbrista fue el referente literario, que permitio
establecer (a raiz del nacimiento del personaje Palmarote) los atributos para los
estereotipos sociales; esta informacién fue usada y trasladada a la imagen grafica
para reafirmar, como en la literatura, la auto percepcion de las elites y con ello
establecer un discurso de identidad nacional basado en el progreso. Una vez mas
aflora la contraposicion de lo barbaro ante lo civilizado que se denotaba en las

letras y se ratificaba ahora a través de las imagenes.

Estas singulares estampas encuentran sus origenes dentro del discurso
romantico que explotaba los diferentes aspectos de lo feo y lo raro, su estampa
‘representa todo aquello que no siendo arte puede ser incorporado al arte, una
frontera que se puede llevar cada vez mas lejos™® , ya el gran romantico Victor
Hugo en 1827 lo indica en el prélogo a Cromwell:

En el pensamiento de los modernos (definicion dada a los romanticos
en su época), por el contrario, lo grotesco desempefia un papel
importantisimo. Se mezcla en todo,; por una parte crea lo deforme y lo
horrible, y por otra lo comico y lo jocoso. Atrae alrededor de la religion

mil supersticiones originales y alrededor de la poesia mil imaginaciones
pintorescas®’.

Esta postura romantica seria a finales de siglo XIX afianzada a través de la
fotografia de sujetos y territorios desconocidos, tal como lo hicieron las revistas

lustradas en Europa y Estados Unidos. En Venezuela se aprecia en El Cojo

% Como en el caso de Henrique Avril que uso la fotografia como modelo para llegar a sus dibujos u obras
finales.

% Charles Rosen y Henri Zerner, Romanticismo y realismo: los mitos del arte del siglo XIX, p. 31.

7 Victor Hugo, Prefacio de Cromwell, s.p.
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llustrado no solo con sus dibujos costumbristas, sino también con las fotografias
de indios venezolanos y nativos extranjeros. Un mero ejemplo de ello se puede
apreciar a través de los facsimiles n® 34 [Fig.12] y el n® 434 [Fig.13], el primero
corresponde a la fecha del 15 de mayo de 1893 en donde se muestran fotos de
indios de diferentes etnias (Banibar, Piaroa, Baré, Maquiritares y Macos); mientras

que el folletin n® 434 del 15 de enero de 1910 se ensefan costumbres y modos

de vida de los Argelios (musicos, moriscas, etc.)

Fig. 12 Fig.13
Andnimo, Anonimo,
India Banibar, 1893. Tipos argelios-morisca, 1910.

Probablemente una de las razones que lleva a catalogar el costumbrismo
equivocadamente como un subgénero realista, resulta la posicién adversa de los
escritores costumbristas frente a los romanticos. Uno de los textos que hace una
directa alusion a ello es el de Fermin Toro titulado “Un romantico”, se narra los
cambios de temperamento, las excentricidades de personalidad y los desordenes
en el vivir (con las cuales fue mitificado el genio romantico) al parecer suscitados
en la sociedad caraquena y que el escritor deseaba sefalar a modo de critica:

Al favor de un rayo de luna que en aquel momento se ponia, descubri a

un joven de bella persona, algo desalifiado y con unas espesas y

largas barbas que descendian hasta el pecho. Su mirar me parecié de

demente o de un hombre en visperas de suicidarse (...luego de un
largo altercado...) iba ya a asirle por las barbas, cuando me dice en
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voz hueca y profunda: ;Yo soy un romantico! (...) Yo retrocedi aterrado,
deje en paz a aquel fantasma, y desde entonces tiemblo al oir nombrar
un romantico®.

Este fragmento muestra algunos excesos de los espiritus romanticos bajo
el cliché del artista y genio atormentado por las miserias del entorno y su vida;
pero en realidad los artistas venezolanos notables, respetados y fuertemente
influenciados por la corriente romantica distaron de ese negativo estereotipo,
nombres: como Arturo Michelena, Martin Tovar y Tovar, Cristobal Rojas y Antonio
Herrera Toro; son las figuras mas importantes dentro de la plastica nacional

ensalzados en el guzmananto para afianzar la visién afrancesada de Caracas.

Estos artistas romanticos son el reflejo de la produccién estadal, la estética
que estaba de moda, por tanto la que se manejaba dentro de los circulos de
importancia y al mismo tiempo son expresion del arte pompier entendiendo éste
como “aquellos pintores, de moda en siglo XIX, que arramblaban con los
encargos gubernamentales mas prestigiosos y eran favorecidos por la Academia

de Bellas Artes y los jurados de las exposiciones oficiales™®.

Pero no so6lo se enmarcaron en la demanda de la pintura historica, las
escenas religiosas, las alegorias, los retratos y las naturalezas muertas; estos
pintores también realizaron tipos y escenas costumbristas pero es escasa la
informacion sobre este asunto. Hipotéticamente se puede pensar que estos se
han perdido en el tiempo al ser considerados inferiores frente a la abundante
produccion pictérica en otros rubros o en el mejor de los casos estén dispersos en
colecciones particulares. Quedara para una futura investigacion despejar las
dudas respecto a ello, lo que si se puede decir es que en E/ Cojo llustrado
aparecen algunos ejemplos de sus producciones en el género costumbrista dentro
de las cuales se encuentran los tipos de Antonio Herrera Toro [Fig.14] y diversos

estudios hechos a lapiz por Arturo Michelena y Martin Tovar y Tovar [Fig.15].

% Fermin Toro, “Un Romantico” en Mariano Picon Salas, Op. Cit., pp. 41-46.
% Charles Rosen y Henri Zerner, Op. Cit., p.193.
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Fig.14 Fig.15
Antonio Herrera Toro, Martin Tovar y Tovar,
La cocinera de la casa, 1892. Estudio a lapiz, 1903.

Una caracteristica particular de los dibujos y cuadros costumbristas que
pudo haber propiciado su extravio en el tiempo fue su tamafo, ya que las obras
generalmente eran plasmadas en formatos pequefios (de facil transportacion),
con materiales modestos y con una calidad de factura menor que la pintura
histérica. Esta ultima altamente promovida por el circuito oficial y la academia, por
consiguiente admirada y consumida en las altas esferas de poder cultural que

exigian formatos de gran tamafno para ser exhibidos a la poblacién.

Por otro lado, retomando la importancia de las publicaciones periddicas
culturales del siglo XIX en la difusion del género costumbrista (tales como
Cosmoépolis, El Zulia llustrado y muy especialmente El Cojo llustrado). Estas en
su momento se encargaron de establecer los canones aceptables dentro del
orden romantico permitiéndole a cada autor o pintor ir amasando el ideal
nacionalista a través de la formacion de gustos, preferencias, consumos e ideas

impulsados por la vision de Antonio Guzman Blanco.

Asi pues, el guzmancismo se encargd de ensefiar y recalcar cuales eran
las responsabilidades de los ciudadanos dentro de la nocion de pais progresista
instaurados por su doctrina politica, apoyada con el positivismo y por las ideas de

Augusto Comte. Al respecto Roldan Esteva Grillet con sus investigaciones apunta:

Solo en el ditimo tercio, inaugurado por la autocracia civilizadora del
General Antonio Guzman Blanco, el pais pudo reconocer y estimular el
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talento artistico (...) contemporaneamente se desarrolla una
aprehension sentimental del arte: valores patrios, escenas patéticas;
dignidad, moralidad y urbanidad como formas supremas de decencia y
la civilizacion; la imagen de la vida y sus héroes, trasunto de ideales y,
a la vez cercania de lo cotidiano. Gracias a ese proceso lo culto se
acerca a lo popular™.

Para concluir esta secciéon de costumbrismo en las artes plasticas, se
puede sefialar que E/ Cojo llustrado recoge las ideas que se venian trabajando a
finales del siglo XIX, con ello la exaltacién de lo local a través de sus articulos,
dibujos (costumbristas y de toda indole) y fotografias reproducidas por el adelanto
del fotograbado. Todo esto bajo el apoyo de los miembros de clases pudientes
quienes asumieron la cultura y el arte como una necesidad imperante en su
desarrollo, por tanto las exigencias dentro de las mismas eran bajo la vision

enciclopédica y al mismo tiempo nacional.

Esto se puede observar desde el primer numero publicado el 1 de enero de
1892 en el cual Manuel Revenga acota que todos los contenidos de las secciones
serian cuidadosamente creados y seleccionados para mostrar lo patrio como un
espacio plural. Para tales fines se establecid un certamen mensual que

seleccionaba aquellas obras testimoniales del mencionado ideal:

Hemos sido guiados en primer término por el sentimiento patrio, que

desde un principio, fue para nosotros guia y estimulo. En el grabado
sobresale la agrupacion venezolana, en la cual figuran al lado de los
retratos de algunos escritores cientificos y literarios, historiografos,
artistas, vistas de nuestros monumentos publicos, de nuestros
ferrocarriles e industrias, de nuestros paisajes, obras publicas, tipos de
costumbres, recuerdos histéricos, etc (...), de los hombres de su
magna revolucion; cuanto representa el adelanto artistico de sus
escultores, pintores, musicos, poetas y hombres de letras, es decir, el
desarrollo intelectual de Venezuela.

De esta manera la idea de lo patrio es reiterada una y otra vez durante todo
el tiempo en que la publicacion durd en circulacion dandole cabida a diversos

artistas e intelectuales para demostrar sus aptitudes, entre los cuales se

" Roldan Esteva Grillet, “Origenes de una coleccion”en A.A.V.V., Coleccién de pinturas, grabados y
estampas del siglo XIX, p. 27.

" Manuel Revenga, “Los quince primeros nimeros de El Cojo Ilustrado” en A.A.V.V., El Cojo Ilustrado:
reimpresion, t. 1, p. 286.
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encontraba Henrique Avril quien proporcion6 para la revista fotografias, dibujos y

textos que apoyaban el objetivo central de la publicacion y su perfil.

2.2. Los dibujos costumbristas de Henrique Avrii como documentos

histéricos y artisticos

Henrique Avril fue en el campo fotografico venezolano una de las
personalidades mas prolificas y productivas del siglo XIX y principios del XX, por
esta razén su nombre es inmediatamente asociado y recordado en esta area.
Dentro de sus reconocimientos en el medio fotografico se encuentra una
designacion que lo destaca como el primer reportero o corresponsal grafico del
pais’. Pese a su reconocida labor e importancia no se conoce mucho acerca de
este personaje y desafortunadamente los datos de su existencia han

desaparecido en el tiempo.

En un intento por compilar algunas referencias sobre su vida se puede
indicar que nacio en Barinas; la mayoria de los investigadores concuerdan que
fue en el ano 1866, pero la Fundacion Henrique Avril informa que fue 1870, no
obstante, no se ha encontrado algun documento que corrobore la fecha de
nacimiento. Igualmente se apunta que su padre (nombre disputado entre Luis
Avril y Emilio Avril) provenia de una familia francesa “por esta razén su nombre se

escribe Henrique con "H" y Avril con "V" labiodental’™.

Existen muchas historias sobre su linaje familiar, en su mayoria plagadas
de datos fantasiosos. Una de ellas, contada por Ali Brett indica que la madre se
llamaba Maria Bauden y era de procedencia suiza, mientras que su abuelo
paterno era el francés Luis Avril quien habia llegado a Venezuela cuando
Napoleon Ill ocupd el poder. Los dos hijos de este extranjero fueron Emilio Avril
(padre de Henrique Avril) y Napoledn Avril, ambos supuestamente vivieron en
Venezuela y formaron parte de la Guerra Federal™®. No obstante, todos estos
elementos resultan inciertos, porque no hay forma de comprobarlos a través de

algun documento o informacién de primen orden.

2 Ali Brett Martinez, Henrique Avril primer reportero grdfico y corresponsal grdfico de Venezuela, p. 2.
¥ Kary Luchony, “Datos biograficos” en Fundacion Henrique Awvril, s.p.
™ Ali Brett Martinez, Op. Cit., pp. 2-8.
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También existe otra version patrocinada por la Fundacion Henrique Avril, la
cual senala como padre a Luis Avril y como tios a Felipe Avril y Edwar Avril, estas
tres figuras al parecer estuvieron intimamente relacionadas con el mundo de la
imprenta y las artes. Luis Avril trabajé con el General Ezequiel Zamora en 1859 y
fue parte de un movimiento impresor; mientras que Felipe Avril en esta version fue
el fundador de la Sociedad Francesa de Fotografia en 1851 y su hermano Edwar
Avril un expositor dentro de la misma’®; pero esta informacién también resulta
dudosa porque en el afio de 1851 se fundd la Societe Heliographique y no fue
sino hasta tres afios después que se creo la Societe Francaise de Photographie.
De igual manera, como en la historia anterior no existen documentos que

corroboren la informacién suministrada.

Ante tanta lucubracion, lo que si es comprobable es que Henrique Awvril
tuvo un hermano llamado Emilio Avril, ambos trabajaron para la conocida
publicacion ElI Cojo posteriormente renombrada bajo el nombre de E/ Cojo
llustrado. Sus trabajos se reconocen con el seudénimo de los hermanos Auvril
firmado bajo H.H Avril. Una muestra minima de su labor conjunta como reporteros
graficos fueron las fotos sobre Araure, especificamente Encierro de ganado en las
sabanas de Araure [Fig. 16] y Procesion en la Iglesia de Araure el dia de Nuestra
Seriora del Pilar [Fig. 17], ambos del ejemplar n°® 98 impreso el 15 de enero de
1896.

Fig. 16 Fig.16
H.H Awvril, H.H.Avril,
Encierro de ganado en las sabanas Detalle de firma de los

" Kary Luchony, “Datos biograficos” en Fundacion Henrique Avril: El Primer Reportero Grafico de
Venezuela, s.p.
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de Araure, 1896. Hermanos Avril®, 1896.
..——-““"g"—:" .y

Fig. 17 Fig.17
H.H Auvril, H.H.Auvril,
Procesion en la Iglesia de Araure el dia Detalle de firma de los
de Nuestra Sefiora del Pilar, 1896. Hermanos Avril”’, 1896.

Otro dato biografico verificable fueron sus nupcias con Maria Lourdes
Ugueto y la fundacién en 1898 de un club fotografico de exploracion denominado
Club Daguerrre en Carupano. Esta idea fue desarrollada con otros fotégrafos de
la época entre los que se encuentran: José Carbonell, Domingo Lucca y Rafael
Requena. En el n° 162 de las publicaciones quincenales de E/ Cojo llustrado se
encuentran varias fotos que ilustran la existencia del grupo [Fig.18 y 19], sus

miembros y algunas de sus actividades en Carupano.

Fig.18 Fig.19

76 E] detalle de firma de los Hermanos Avril aparece en la esquina superior izquierda de la Fig. 16, al parecer
escrito por atras de la foto porque esta al revés.

""Detalle de la firma de los Hermanos Avril, que se encuentra localizada en la esquina superior derecha de la
Fig.17.
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Henrique Awvril, Rafael Requena,

Club Daguerre en excursion, 1898. La parte mas elevada del“Chorro Azul”, 1898.

El trabajo de Henrique Avril solamente en E/ Cojo llustrado contempla mas
de 300 fotograbados de su autoria, a éstos habria que afadirle los realizados en
otros medios de comunicacién como “en Actualidades de Romulo Gallegos y en
el diario Ahora donde si pudo consagrarse como reportero grafico’®. Pese a que
no se pretende profundizar en el trabajo fotografico de Henrique Avril, se puede
indicar de forma meramente referencial que en su obra se encuentra distribuida
en cuatro momentos tematicos, los cuales no llevan una relacion cronoldgica

lineal entre si.

El primero de ellos se refiere a las vistas naturales [Fig. 20] y citadinas [Fig.
21] que permiten conocer el estado de la nacion en un momento de la historia
determinado, es decir, sirven como un documento fotografico donde se colocan
las imagenes al servicio de reminiscencias futuras. Las vistas naturales
contemplan lagos, pampas, llanuras, etc.; y las citadinas no sélo se refieren a las

calles de una localidad, sino también a los edificios y sus monumentos

emblematicos.

Fig.20 Fig.21
Henrique Awvril, Henrique Auwvril,
Paisajes venezolanos- quebrada Calabozo-calle de Garcia, 1892.

de El Chaparro- paso de Aragua, 1906.
El segundo grupo se corresponde a las fotografias con escenas de guerra

[Fig. 22 y 23]; siendo al parecer el unico de la época que incurrié en esta tematica

8 Antonio Padrén Toro, “40 afios de la muerte de Henrique Avril” en El Universal, p.2.
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por lo tanto se le considera un pionero en el area; precisamente de alli deriva el
titulo de primer reportero grafico del pais. Las imagenes capturadas con su lente
fotografico muestran los tristes rostros de nifios, ancianos, mujeres y todos
aquellos que fueron duramente golpeados por las luchas armadas. Igualmente,

capta vistas de paisajes, pero ya no hermosos como en el grupo predecesor, sino

arrasados por el fuero de la violencia.

Fig.22 Fig.23
Henrique Auwvril, Henrique Auwvril,
Desastres de la guerra, 1903. La guerra: un héroe anénimo, 1903.

El tercer ambito se corresponde a fotografias de tipos y oficios populares
de la época. Con sus imagenes plasma tres tipos de actividades laborales los
vendedores ambulantes en sus diferentes gamas (de pifia, empanadas, cestas,
entre muchos otros), los arrieros y las lavanderas; cuyas descripciones detalladas

se ofreceran en el siguiente capitulo.

Pero mientras tanto lo que si se puede sefialar segun las investigaciones
de Antonio Padron Toro, es que estas obras costumbristas no fueron hechas al
natural; sino mas bien resultan ser “dibujos calcados de sus fotografias- tenemos
fotografias que por el reverso el mismo las dibujaba a tinta”. Esto explica por qué
tantos de sus dibujos se parecen a trabajos fotograficos anteriores [Fig. 24 y 25],
claro estd que no se sabe en cuales casos fue implementada esta técnica de
calco, sin embargo lo que si es innegable es el parecido de sus dibujos con

algunas de sus fotografias.
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Fig. 24 Fig. 25
Henrique Awvril, Henrique Auwvril,
Dibujo del natural, 1908. Vendedores de pifias, 1907.

El ultimo apartado de la obra de Henrique Avril es la fotografia artistica,
conocida como pictografia la cual es una mezcla entre la fotografia y el dibujo;
especificamente estos trabajos se desarrollaron y publicaron en E/ Cojo llustrado
durante los anos 1908 y 1909. La pictografia fue una técnica desarrollada por
Etienne Carjat en Paris y basicamente “es un modo de realizar la fotografia, que
pretende inscribirse en lo artistico, con sus definiciones de retoque y coloreado a

mano’®.

Con este procedimiento Henrique Avril se encargé de condensar la
tematica del primer grupo y la del tercero; es decir, buscé reproducir en su
mayoria escenas de oficios populares y paisajes para luego ser intervenidas a
mano dandole asi un toque visual a modo de sutiles pinceladas, tal como se
demuestra en Un aficionado [Fig. 26] y En la sabana [Fig. 27]. Estas obras son un
punto intermedio entre la técnica fotografica y la pintura porque utilizan ambos
recursos, quizas esto se debe a que no poseia facilidades dibujisticas y para
cubrir sus vacios decide incursionar en otro campo valiéndose de la mencionada

técnica.

" Maria Teresa Boulton, El retrato en la fotografia venezolana, p. 45.
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Fig. 26 Fig. 27
Henrique Awvril, Henrique Auwvril,
Un aficionado, 1908. En la sabana, 1909.

Todos los datos biograficos sefialados demuestran la estrecha relacién que
tuvo Henrique Avril con El Cojo llustrado durante los 23 afos que durd en
circulaciéon. A través de sus imagenes se construye una historia visual de los
cambios acontecidos en el pais. De esta manera su obra toma un valor
documental, especialmente en el area de paisajes y costumbres nacionales; pero
también sus imagenes contemplan un valor artistico por medio de sus cualidades
estéticas porque es capaz de “poner en manifiesto el lenguaje de los objetos, sus

texturas, formas y modos de sentir"®.

Los dibujos y pictografias de tematica costumbrista se relacionan a esa
forma de captar la realidad a través del lente fotografico, es decir, la estética del
fotégrafo prevalece sobre la del pintor. Quizas esto se deba (como anteriormente
se indicd) a que sus dotes y habilidades formales como creador pictérico no le
permitieron un desarrollo tan fluido como en el caso de la fotografia, donde
manejaba claramente las composiciones de espacios, el juego de luces y la
disposicion de volumenes. No obstante, esto se ve cubierto por el caracter
testimonial de las obras, la sensibilidad como artista (para generar armonias

visuales) y el amplio campo tematico que abarcaba.

Es necesario puntualizar que gracias a la influencia del romanticismo

europeo el dibujo tuvo su entrada en las publicaciones ilustradas, ya que fue a

% Ernst Gombrich, Topics of our time: twentieth century issues in learning and in art, p. 198. (traduccion
nuestra).
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través de esa tendencia estética que dichas obras ganaron autonomia y
preponderancia, consideradas como creaciones en momentos climax del genio
romantico. En el caso de los dibujos de Henrique Avril, las imagenes se insertaron
dentro del romanticismo no solo por la valoracion del dibujo como medio
expresivo, sino también por la tematica anecddtica que aleja los vestigios de

conflicto entre las clases sociales.

Los tipos populares de Henrique Avril al tener parecido con la fotografia y al
mostrar oficios que desaparecieron en el tiempo (pero que formaron parte activa
de la sociedad decimondnica), fungen como documento histérico de un pasado no
muy lejano que ha cambiado de forma drastica por los adelantos urbanisticos, las
migraciones internas y la tecnologia que erradicé formas de trabajo tradicionales

tales como: el repartidor de pan, el vendedor ambulante de losa, etc.

En cuanto al valor artistico, éste no destaca tanto por sus cualidades
formales mas bien su cuantia artistica reside en el reflejo del cambio en las
mentalidades venezolanas, las obras son producto de las innovaciones culturales
y sociales que se venian gestando desde la transformacién de una Venezuela
colonial a una republicana. Los dibujos representan un autodescubrimiento de lo
que era considerado emblematico en los modos de vida del siglo XIX e inicios del
XX.

Por tanto sus dibujos pasan a ser considerados objetos de arte, detras de
ellos se encuentra una gran gama de interpretaciones, las cuales reverberan
ideas y el sentir de una época con sus respectivos grupos sociales de accion
(élites), hecho iniciado en el campo literario y extendido al ramo pictdérico. Ernst
Fischer lo expresa muy sucintamente cuando sefiala que “para describir nuevas
realidades se requieren nuevos medios de expresion™’, en este caso el medio de
expresion fue el dibujo natural y de costumbres, introducido por los artistas
extranjeros y desarrollados posteriormente a 1830 cuando Venezuela necesita

establecer sus parametros como nacion independiente.

8 Ernst Fischer, La necesidad del arte, p. 135.
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Capitulo 3

Estereotipos costumbristas desarrollados por Henrique Avril para El Cojo
llustrado durante los ainos 1908-1909.

Este ultimo capitulo pretende analizar las imagenes de los vendedores
ambulantes, los arrieros y las lavanderas promovidos por Henrique Avril en las
paginas de la revista cultural E/ Cojo llustrado. Por tal razén es necesario
entender qué es un tipo, qué es un estereotipo, como se relacionan estas dos
figuras entre si, cudles son las caracteristicas de las lavanderas, los arrieros y los
vendedores ambulantes dentro de la configuracion del prototipo nacional
venezolano; para finalmente determinar si las tres estampas son modelos de
origen autéctono y cual es su posible significado en el contexto cultural

venezolano.
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El término tipo proviene de las palabras griegas typus y typéin, las cuales
significan golpe, huella, impresién e imagen®. El vocablo basicamente se refiere a
un patron, es decir, un “modelo ideal que reune los caracteres esenciales de
todos los seres de igual naturaleza™®. Esta definicion permite inferir la existencia
de una gran variedad de tipos: los anatémicos, los sicoldgicos, los estructurales,
los cientificos, los socioldgicos, entre muchos otros que han evolucionado a lo

largo de la historia.

Ahora bien, los ejemplares desarrollados por los costumbristas bajo los
apelativos de tipos nacionales o populares estan basados en el estudio de los
prototipos humanos, quienes segun las investigaciones de Daniel Vidart “pueden
ser reales o ideales. Su construcciéon surge a posteriori, luego de efectuar una
inferencia. Para construir un tipo se va de lo particular a lo general, de la

casuistica a la abstraccion™?,

Lo cual quiere decir que en la conformacién de dichos modelos los
costumbristas necesitaban observar detenidamente la vida cotidiana y los habitos
de su objeto de estudio, para asi lograr seleccionar los elementos considerados
distintivos entre el conglomerado examinado. Gracias a este proceso se fueron
amalgamando diferentes conceptos, traducidos en imagenes y actitudes
especificas para cada tipo. Verbigracia a lo anterior se puede citar al escritor
Daniel Mendoza cuando indica una definicion del llanero como un hombre que:

Vive en pobre cabana cobijada por yerbas forrajeras, se alimenta de
frugal comida; esta sedentariamente en su region y apacienta ganados,
limpia la tierra de feroces alimafias, como tigres, leones, serpientes y
caimanes, y va poco a poco fundando sus plantios, donde el platano y
el maiz muestran al sol su ruidoso manto estrellado de espigas (...) El

llanero resulta picaro y socarron algunas veces. Y ése es el atavismo
del pechero. Otras indomito, y bravio (...) Otras pensativo y hosco®.

Este conjunto de propiedades asignadas al llanero se repiten asiduamente
en los relatos de artistas extranjeros y escritores venezolanos, ayudando de esta

manera a comprender cdmo los tipos estan provistos de rasgos singulares que les

8 A.A.V.V., Diccionario Quillet, t. 8, p. 362.

8 A.AV.V., Pequeiio Larousse ilustrado, p. 896.

¥ Daniel Vidart, Tipos humanos del campo y la ciudad, p. 4.
% Daniel Mendoza, EI llanero, pp. 46-90.
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permiten diferenciarse con respecto a los otros. En pocas palabras no es lo
mismo hablar de un llanero que de un aguador, porque en sus elementos tanto de

conducta como en la descripcion de sus oficios existen notables diferencias.

Entonces el tipo resulta ser un modelo construido o generado a raiz de
caracteristicas imputadas que pueden ser reales o no. Asi pues, a medida que se
van dando los atributos en una persona resulta mucho mas facil identificarlo como
parte de una tipologia humana especifica. Sin embargo, en este punto cabe
preguntarse qué diferencia al tipo del estereotipo, entendiendo éste ultimo (en su
acepcién mas unanime y sencilla) como: “un conjunto de creencias compartidas
sobre las caracteristicas personales, generalmente rasgos de personalidad, pero

también comportamientos propios de un grupo de personas™.

Los estereotipos son una congregacion de imagenes mentales, que han
sido conformadas por el colectivo y que resumen un numero considerable de
peculiaridades sobre cierto asunto, actitudes o personas. Desde el punto de vista

psicologico el estereotipo puede ser definido como:

Un modelo tépico de un tipo (...) con unos rasgos tan acentuados que
pueden resultar tan didacticos y demostrativos como caricaturescos. Es
una generalizacion, y como tal sirve para mostrar llamativamente
ciertas esencias de una tipologia (...) El mismo Jung reconocia que sus
descripciones tipologicas eran en si generalizaciones estereotipicas,
pues al definir cada uno de los caracteres esta dibujando una persona
irreal, una persona ideal, que corresponde en abstracto a esa clase,
pero que dificilmente exista verdaderamente, pues raramente alguien
va a tener todas y cada una de las caracteristicas enunciadas para su
género?.

Para ejemplificar mejor el asunto se puede considerar nuevamente la imagen
del llanero y lo que él representa. El viajero extranjero Carl Sachs en sus escritos
retoma ciertas caracteristicas representativas de este estereotipo cuando lo evoca
como un ser: bravio, indomito, acoplado a cualquier situacion, etc.

Acostumbrado desde la juventud a luchar con la Naturaleza, el llanero

es de caracter aventurero y osado. El atraviesa a nado con su fiel
corcel los torrentes donde hormiguean voraces cocodrilos, y para él es

% Richard Bourhis y Jacques Philippe, Estereotipos, discriminaciones y relaciones entre grupos, p. 114.
8 Ratl Ortega, Introduccion a los tipos psicolégicos jungianos. Breve historia de la tipologia. Origen del test
MBTI, s.p.
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una fiesta cuando se encuentra en su lucha singular con el sefior de las
selvas: el jaguar®.

Las mencionadas particularidades son exhibiciones de los elementos mas
usuales, llamativos y generales que pueden estar o no presentes en los llaneros.
El estereotipo deja de lado otros factores mas especificos e individuales como por
ejemplo, la timidez o el miedo que puede sentir una persona en una situacion
especifica, la importancia del entorno que le rodea en su formacion, etc. En pocas
palabras se apartan las singularidades que no pueden ser procesadas por el
colectivo y se concentran las que efectivamente pueden ser catalogadas bajo un

prototipo estandar, aun cuando éstas signifiquen un modelo utopico.

En resumidas cuentas ambas figuras apuntan hacia lo mismo, ya que el
tipo logra categorizar a un grupo reuniendo diferentes elementos considerados
como esenciales y que son utilizados asiduamente por un colectivo para
determinar un patron especifico llamado estereotipo. La imagen general gestada
sobre cierto sujeto logra acentuar las diferencias con el otro y con su entorno,
gracias al establecimiento de un punto de vista lejano por parte de quién las miras

y analiza.

Asi pues, las figuras estereotipicas fueron ampliamente desarrolladas,
aprovechadas y difundidas por la literatura venezolana costumbrista del siglo XIX
para aproximarse a los diversos modos de vida y recrear algunas lecciones
morales entorno a ellas. Por mencionar solo una pequefia muestra de las muchas
que se encuentran en los relatos de la época, estan los: llaneros, Pepitos,

Pepitas, baladrones, petardistas, criadoras, etc.

El Cojo llustrado durante los veintitrés anos que estuvo en circulaciéon
publicé varios articulos costumbristas explotando de forma asidua el tema de los
estereotipos sociales, adicionalmente también presentd a los lectores imagenes
bajo el titulo de tipos nacionales y tipos extranjeros. Las estampas promulgadas
ensefan la idea genérica que existia sobre un sujeto u oficio en particular como
por ejemplo el chocolatero [Fig. 28], en cuyo fotograbado se puede apreciar a un

hombre vestido a la usanza de la época, con paraguas para prevenir cualquier

8Carl Sachs, “De los Llanos” en Elias Pino Iturrieta y Pedro Enrique Calzadilla, Op. Cit., p. 276.



67

novedad del tiempo y trajinando una pequefia bolsa donde guardaba su
mercancia de venta (chocolates); todos estos atributos asociados a su cotidiana

labor y por tanto rapidamente identificable por parte del publico.

Fig. 28
Andnimo,
Natividad el chocolatero, 1893.
La figura del chocolatero correspondiente al facsimile n°® 41 de El Cojo

llustrado no aparece sola, al personaje estereotipico le acompafia una breve
leyenda en donde se describe de forma muy sucinta lo que el espectador puede
percibir de este oficio cotidiano para la época:
Ahi esta natividad, el chocolatero, con sus inseparables comparieros
Papito y Mamita, los perros que formaban parte de su personalidad
callejera. Ahi donde ustedes le ven, esta de seguro recomendando su

chocolate y tronando contra los extranjeros que, segun él decia, venian
a llevarse la plata del pais®.

En este sentido las imagenes reproducidas apoyaban el contenido de los
textos que aparecian en la publicacion y servian a su distinguida clientela para
reconocer visualmente el estereotipo planteado, formando un compendio mental
de las tipologias nacionales existentes. Sin embargo, estas estampas del
fotograbado fueron realizadas bajo una mirada externa que buscaba documentar
el inusitado acontecer nacional, ya sea porque algunos estereotipos iban

desapareciendo en el tiempo al transformarse las ciudades o se querian mostrar

% La Direccion, “Natividad el chocolatero” en A.A.V.V., El Cojo Ilustrado: reimpresion, t. 2, p. 326.
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los tipos que aun existian o se deseaba emular los modelos extranjeros. Por citar
sb6lo dos ejemplos de las excentricidades anunciadas en tales catalogaciones
publicadas se encuentran: Una negrita pata en el suelo, facsimile n°® 12 [Fig. 29] o
Cara de gallina, folleto n° 44 [Fig. 30].

Fig. 29 Fig. 30
Andnimo, Anonimo,
Una negrita pata en el suelo, 1892. Cara de gallina, 1893.

Al observar con detenimiento estas representaciones en las paginas de E/
Cojo llustrado, éstas hacen alusion a los estereotipos mas desvalidos, es decir,
los pertenecientes a las masas econdmicamente menos favorecidas. En donde la
toma fotografica o los dibujos ejecutados eran realizados por venezolanos
letrados, para las clases que tenian el poder politico, cultural y social. Tal como
sefalan Richard Bourhis y Jacques Philippe la situacion es posible y
perfectamente factible porque “la pertenencia a un grupo dominante proporciona
libertad para optar por ser discriminador o equitativo en la valoracion de recursos

valorativos™®.

En este caso el grupo dominante era el productor de estereotipos que
delimitaban la importancia de los roles y los espacios sociales para cada uno de
ellos. En otras palabras, las actividades desempefnadas los degradaban a meros
elementos cuantitativos y pintorescos, convirtiéndolos en prototipos para ciertos

circulos hegemonicos ajenos a su realidad y necesidades.

% Richard Bourhis y Jacques Philippe, Op. Cit., p. 157.
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Por otro lado, es viable pensar que no seria ético mostrar imagenes de
estereotipos burgueses, como por ejemplo los Pepitos y Pepitas (jovenes y
jovencitas de la élite, petulantes, precoses, impertinentes y maleducados) porque
implicaba tener que tomar modelos de referencia en las altas esferas sociales,
quienes evidentemente serian reconocidos por sus coetaneos al mirar los
fotograbados. Esta situacion los colocaria en una posicién de escarnio publico, al
ser encasillados dentro de esas caracteristicas tipoldgicas del exotismo. Es decir,
el tipo visual era restringido meramente a las clases humildes, mientras que en el
campo literario se podia ejercer mayores licencias, porque no se sefalarian a un

personaje por su nombre o por algun distintivo individual que lo identificara.

Respecto a este tema Rafael Castillo Zapata hace un interesante estudio
sobre la fotografia indigena en El Cojo llustrado, donde sefiala que para incluir al
indigena dentro de los conceptos de ciudadania se crean las vitrinas visuales.
Estas estaban encargadas de homogeneizar las caracteristicas singulares y
transformar su inusual presencia al discurso de cotidianidad. Por tal razén los
aborigenes estaban totalmente desprovistos de individualidad frente al ciudadano
ilustre, cuya pose se detallaba con un close up facial que afirmaba su identidad y
status en la sociedad; mientras que los indigenas eran fotografiados a distancia

para registrar meramente un tipo étnico o racial.

Ciertamente lo mismo sucede cuando se observan los tipos nacionales, ya
que su posicién en la escala social los margina y clasifica como parte de una
masa, un conglomerado. La ausencia de importancia individual le sustrae la
identidad, permitiendo exhibirles sin ningun tipo de remordimiento social porque al
fin y al cabo ellos son el otro, el que no tiene voz ni voto en las decisiones del
pais; pero que es necesario integrar porque son parte de la agrupacion social que

forma la republica.

Del mismo modo la exhibicion de los estereotipos en El Cojo llustrado
estaban muy acordes con las ideas de la época, apoyadas en el pensamiento

positivista de Augusto Comte y Herbert Spencer con sus estudios practicos de la

! Rafael Castillo Zapata, “Las disciplinas de la pose: la construccion fotografica del indigena” en Carlos
Pacheco y otros, Op. Cit., pp. 341-344.
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realidad. Asi pues en la naturaleza existian categorias naturales que regian las
bases de los ecosistemas, esa idea se trasladd a una escala socio cultural como

justificacion las diversidades sociales y por ende de los tipos existentes.

Augusto Comte en su Curso de filosofia positiva (1830-1842) establecio la
ley de los tres estados siendo el ultimo de la triada el denominado Estado
Positivo, concebido como una forma de mediacion entre el ambiente que rodeaba
al individuo y la experiencia que éste poseia para comprender la conducta natural

y subyugarla bajo su mando, adquiriéndose asi el anhelado progreso.

Esta idea fue extrapolada a la sociedad y clasificada por Agusto Comte
como la ciencia de los cuerpos organizados y mas especificamente como fisica
social, la cual basicamente buscaba establecer un parangén de los fendmenos
naturales con los eventos que se suscitaban en la sociedad. En este sentido el
positivismo seria considerado “como la tnica base soélida de la reorganizacion
social, que debe terminar con el estado de crisis en que se encuentran las

naciones mas civilizadas™>.

Las ideas costumbristas en América (a mediados y finales del siglo XIX) no
contradicen el pensamiento positivista, porque ambas son reaccionarias a los
ordenes antiguos. En el caso costumbrista se presenta una actitud adversa al
pasado colonial, mientras que en el positivismo es un rechazo al Estado
Teologico y al Estado Abstracto. En Venezuela el costumbrismo literario busco
deslastarse y emanciparse intelectualmente del pasado, por tanto su utilidad
reside en la auto-observacion de la sociedad para descubrir su comportamiento y

controlarlo.

Esto no quiere decir que el género costumbrista es una consecuencia del
positivismo, sino mas bien resulta ser un instrumento util para los fines de dicho
ideario filoséfico dentro de la sociedad venezolana decimonodnica y el auge de las
galerias de tipos y oficios en las publicaciones ilustradas precisamente coincidio

con el periodo de florecimiento del determinismo bioldgico, la craneometria® y la

2 Augusto Comte, Curso de filosofia positiva, p. 64.

% La craneometria es un estudio perteneciente a la rama de la antropometria y la antropologia. Basicamente
se encarga de las mediciones de los craneos descarnados para establecer caracteristicas o tipologias raciales,
el auge de esta ciencia se dio en 1870 con los estudios de Lambert Adolphe Jacques Quetélet.
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fisiologia. Todos estos estudios buscaron comprender las funciones, los procesos,
los modos de los seres humanos y las diversidades raciales que se estaban
clasificando cientificamente en aquél entonces, regulando el desconocido entorno

social alrededor de un pensamiento practico y racional.
3.1.1. Las lavanderas

Dentro de la galeria de tipos hispanoamericanos desarrollados en el siglo
XIX, se encuentra la figura de la lavandera. En realidad este estereotipo se
corresponde a la representacion de un oficio, que a su vez se encuentra
esbozado en un tipo humano. En un primer acercamiento meramente descriptivo
se puede sefalar que este prototipo es exclusivo para el sexo femenino, ya que
las mujeres resultaban ser las unicas que lavaban la ropa de otras personas con

fines comerciales.

Los elementos distintivos de las lavanderas son faldas largas que en
ocasiones se encuentran acompafiadas de un delantal (dispuesto sobre las
mismas) y un pafo o sombrero en la cabeza que les recogia su cabellera. En
Latinoamérica era muy comun que utilizaran un cesto o sabana donde
trasportaban la ropa; mientras que en Europa se les asociaban con tablas de

lavar, que al mismo tiempo les servia para trasladar las indumentarias.

A las lavanderas americanas adicionalmente se les representaba
descalzas o con alpargatas e inclinadas sobre la orilla de un rio para realizar su
habitual faena de limpieza. A continuacion dos estampas decimononicas
latinoamericanas que demuestran algunos de los mencionados atributos, la figura
de la izquierda es un dibujo colombiano [Fig. 31] y el de la derecha es una

litografia acuarelada argentina [Fig. 32].



72

& et
Fig. 31 Fig.32
Torres Méndez Ramén, César Hipdlito Bacle,
Lavandera, s.f. Lavandera, s.f.

Como se puede observar en los grabados y dibujos del siglo XIX, el oficio
de lavandera fue una labor imprescindible en las diversas latitudes del territorio
americano. Su presencia basicamente se originé cuando los europeos arribaron al
nuevo mundo (siglo XV), fundaron las diferentes ciudades y se asentaron con su

descendencia.

En ese ambiente las mujeres pertenecientes a la burguesia criolla o
espafnola necesitaban quienes les ayudaran en los quehaceres del hogar (porque
los trabajos manuales resultaban ser indignos en las altas esferas sociales)
especialmente con el lavado de la ropa, hecho en su mayoria por mujeres mulatas
y negras. Por consiguiente, la necesidad colonial de la lavandera fue creciendo
con el transcurrir de los anos hasta que en el siglo XIX se convirtid en un
menester imperante, tras el progresivo aumento poblacional y el auge de los

discursos higienistas.

La investigadora Ana Maria Huerta Jaramillo del Instituto de Ciencias
Sociales y Humanidades de la Benemérita Universidad Auténoma de Puebla, ha
tratado de reconstruir histéricamente la importancia de las lavanderas y sus
diferentes luchas sociales a lo largo del siglo XIX y XX. En su estudio plantea
como éstas eran solicitadas no solo por la alta burguesia sino también por la

mediana, ya que las mujeres se inhabilitaban en este oficio luego de dar a luz y
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entrar en la conocida cuarentena postparto. De hecho muchas lavanderas no sélo
ejercian dicha labor, sino también complementaban sus actividades siendo
parteras y domesticas durante el tiempo de reposo médico que debia tomar la

nueva madre.**

Estos hechos permiten entrever la importancia que adquirié el mencionado
oficio, como producto de las necesidades urbanas provenientes de patrones
europeos importados y sus estilos de vida. El costumbrismo al ser la
representacion de situaciones de la vida diaria y la lavandera conformar parte de
esa cotidianidad, su figura se inserté perfectamente dentro del género literario y

pictorico.

Algunos ejemplos de la asiduidad del oficio en las latitudes ibéricas se
pueden apreciar en diversos sonetos, poemas Yy articulos de costumbres. En este
Ultimo caso el espafiol Manuel Breton de los Herreros® detalla el oficio con su
texto titulado “La lavandera”. Estas mujeres cuyo trabajo consistia en blanquear
las ropas sucias de otras personas, cuenta con elementos distintivos de su faena
tales como el jabon, la lejia y la tabla de lavar que son senalados en este extracto:

Mas o menos serenisimas, cargaban con el lio de la ropa pecadora,
llevabanlo al arroyo mas inmediato, y alli, con amable llaneza y sin
sombra de vanidad ni de etiqueta, lavaban, aclaraban y torcian, o lo
que es lo mismo, purificaban en primera, segunda y tercera instancia
palios y tocas, tunicas y peplos (...) hubo y habra lavanderas, y el
numero de estas fue creciendo paulatinamente conforme se fue
aumentando el ajuar doméstico y complicandose las vestiduras
exteriores e interiores de ambos sexos, y a medida que las gentes se

han ido convenciendo de que pueden mudarse impunemente de
camisa y calzoncillos mas de una vez a la semana®.

En su articulo el escritor indica que esta profesion era una de las mas
conocidas y destacadas en los bajos estratos sociales de la época. Esto se debe
a que en el siglo XIX se desarrollaron numerosas mejoras respecto a las
condiciones de higiene personal, asi como en la salud publica. En este siglo se

comprendié que las situaciones de insalubridad y enfermedad eran causadas

% Ana Maria Huerta Jaramillo, Las lavanderas: un ejemplo de lucha y supervivencia, s.p.

% Fue poeta, redactor, critico teatral, periodista, dramaturgo espafiol del siglo XIX. Dentro de sus multiples
facetas desarroll6 articulos de costumbres donde describe tipos y oficios de la época.

% Manuel Breton de los Herreros, “La lavandera™ en Evaristo Correa Calderon, Op. Cit., p. 1056.



74

principalmente por la suciedad y los microorganismos que se encontraban en ella,
haciendo que las lavanderas fueran rapidamente necesarias y sus oficios

notablemente esparcidos ante el aumento de la demanda.

Tal como anteriormente se sefal6 esto no sélo sucedié en Europa, ya que
las necesidades de ropa limpia y presta también fue un menester de importancia
en América. Segun las investigaciones de Maria de Lourdes Herrera Feria se
conoce que el oficio de las lavanderas y planchadoras era ensenado en las
Escuelas de Artes y Oficios en México, esta labor fue aceptada gracias al decreto
monarquico promulgado en 1799 que le permitia a las mujeres de la Nueva
Espafa ejercer actividades de acuerdo a su naturaleza femenina y siguiendo las
normas del decoro de su sexo. Su investigacion apunta:

La revision de la matricula en los primeros treinta afios en los que
funcion6 la Escuela de Artes y Oficios revela que en total se
inscribieron 1496 alumnos, entre los que se contaron 162 mujeres, que
el oficio mas demandado por la poblaciéon del estado fue en primer
lugar el de maquinista, el segundo lugar lo ocupo el oficio de zapatero y
en tercer lugar el de carpintero, también se observa que tenian un lugar
destacado los oficios de platero, impresor y orfebre. Para la poblacion
femenina se proyectaron los talleres de corte y costura, cocina y

cesteria, encuadernacion, fotografia, litografia, tejido de medias, lavado
y planchado®”.

La actividad de lavandera fue ampliamente conocida, sin embargo era
considerada como una profesion libre para las mujeres de escasos recursos
econdmicos, las cuales ejercian la dificil faena de enjuagar las ropas sucias para
subsistir y llevar a sus hogares un sustento marginal. En la segunda mitad del
siglo XIX la escritora Francisca Carlota del Riego Pisca acota como las
lavanderas tenian que enfrentar las dificultades de su faena para lograr la
subsistencia de sus hijos y de ellas en la sociedad.

La mujer por el contrario, ;en qué puede ocuparse? ;Como ha de

ganar el sustento de sus hijos? (...) Cuando le falta del apoyo del padre

o del marido, la mujer mira entorno suyo y no sabe a doénde acudir para

ganar su vida, su completa ignorancia la priva de todos los medios (...)

solo tienen un facil pero muy penoso a que dedicarse, es verdad que
es una faena ruda, pero ;qué importa? (...) las lavanderas arrodilladas

7 Maria Lourdes Herrera Feria, Las mujeres en el proceso de adquisicion de conocimientos cientificos a fines
del siglo XIX en Puebla-México, s.p.
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dentro de aquellos cajones uniformes e iguales agitan las prendas que
lavan al son de las canciones populares que salpican los chistes y las
agudezas mas picantes y oportunas®.

Especificamente en Venezuela el oficio también fue necesitado vy
reconocido, las estadisticas del Distrito Federal (conformado por once parroquias)
para el ano de 1891 registran 523 lavanderas, las cuales se encontraban escritas
como tal en el censo de la Republica®. Una proporcion considerable con respecto
a otras profesiones libres que registraban en su mayoria a lo sumo 300
ejecutantes. Anterior a esta fecha no hay registros oficiales sobre dicha profesion
(a modo de datos cuantificables), no obstante su presencia se puede constatar

gracias a los numerosos relatos de los viajeros extranjeros.

Las cronicas sefalan que las lavanderas venezolanas tenian dos
particularidades: lavaban dentro del rio y azotaban la ropa sobre una piedra
reiteradamente para limpiar el percudido de las prendas. Actitudes totalmente
contrarias a las lavanderas europeas que estrujaban y refregaban la ropa a orillas
del rio o en un cajon, protegiendo asi sus pies del agua. Probablemente estas
disparidades se dan por la diferencia de climas, ya que la lavandera europea
tenia que soportar los vientos otofiales y el frio invernal cuidando de no mojarse
(para evitar enfermedades); mientras que la venezolana, al estar en un clima

calido se despreocupaba de tales asuntos.

Respecto al tema Karl F. Appun relata cdmo queda sorprendido por la
violenta forma en que las lavanderas negras ejercen su oficio, asi pues el negro
ejército (tal como él las denomina) golpean fuertemente la ropa contra una piedra
redonda para purificarlas del percudido sin importarles que sean materiales muy
finos (tales como la seda o gasa)'®. Esta misma actitud de asombro ante la faena
del lavado y por la forma en que ellas llevan sus vestimentas, es expresada por

Friedrich Gerstacker:

% Francisca Carlota del Riego Pisca, “La Lavandera” en A.A.V.V., Mujeres espaiiolas, americanas y
lusitanas pintadas por si mismas, pp. 690-697.

% Gobierno de Venezuela, Tercer censo de la Republica decreto del Dr. R. Andueza Palacios, presidente de la
Republica, de 26 de agosto de 1890. s.p.

1% Karl F. Appun, “En los tropicos” en Inés Quintero, Mirar tras la ventana, testimonios de viajeros y
legionarios sobre mujeres del siglo XIX, p. 90.
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Se han reunido las lavanderas de Ciudad Bolivar y hacen su oficio (...)
Y es que estos seres Utiles se han hecho una vestimenta sumamente
practica que mas que hermosa podria llamarse pintoresca, pero de
ninguna manera femenina (...) Recogen sus faldas de tal manera que
se ven como pantalones de bafio muy abombados y con frecuencia
muy cortos, los brazos estan enteramente desnudos(...) La ropa la
maltratan, desde luego de la manera mas cruel; las camisas mas finas
las baten las restriegan contra la roca de una manera tal, que hasta
parece milagro que resistan una sola vez este trato™’.

Estos relatos son sélo un par de tantos que se encuentran en las diversas
paginas de la historia venezolana, los cuales permiten a los lectores ir definiendo
el estereotipo de la lavandera nacional decimondnica. Una directa referencia
visual con algunos de estos elementos se puede observar en la pictografia
Escenas nacionales [Fig. 33] realizada para El Cojo llustrado por Henrique Awvril

en el facsimile n° 409.

T E—— —==7
- 1

Henrique Auvril,

Escenas nacionales, 1909.

En la imagen se puede observar un grupo de tres mujeres de tez obscura
que se encuentran en medio de un rio o lago, dos de ellas inclinadas y
sosteniendo algo entre sus manos que baten y sumergen en el agua; mientras
tanto la tercera fémina parece que esta llegando para reincorporarse a tal faena,
pero es incierto porque no se visualizan enseres en la mano derecha, la cual es la

unica que se encuentra visible.

1% Friedrich Gerstacker, “Viaje por Venezuela” en Elias Pino Iturrieta y Pedro Enrique Calzadilla, Op. Cit.,
p. 218.
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En esta estampa se encuentra y recrea propiamente algunos rasgos
estereotipicos de las lavanderas venezolanas, uno de los mas resaltantes son las
faldas largas remangadas en el agua que parecen unos pequefios pantalones (tal
como sefialaba Friedrich Gerstacker), asimismo el hecho de que las lavanderas
sean negras Yy enjuaguen la ropa dentro del rio también concuerda
perfectamente con los relatos decimondnicos de los viajeros extranjeros

anteriormente expresados.

Siguiendo este orden de ideas hay que recordar que en los territorios
hispanoamericanos la profesién era ejercida por mulatas y negras, quienes se
agrupaban a las orillas de los rios en grandes cantidades para lavar, cantar y
hablar, ya que (como refiere Anibal Domininici) “no hay lavandera que no cante al

compas de los variados movimientos de su faena”%.

Otro ejemplo de Henrique Avril titulado Lavanderas correspondiente al
ejemplar n° 425 [Fig.34] es una muestra mas clasica de la concepcioén colectiva
que se tiene de las trabajadoras, es decir, respondiendo mas directamente al
estereotipo internacional del oficio. Tal como se pudo observar en la obra anterior
del mismo artista, en ésta también se puede visualizar a un grupo de mujeres en
sus labores de lavado especificamente a dos, las cuales se encuentran a la orilla

de un raudal listas para comenzar su tarea diaria.

Todos sus implementos estan dispuestos en la escena y contienen los
atributos propios de su oficio estereotipico: estan descalzas (A), en la orilla de un
manantial (B), con faldas largas (C), una de ellas sostiene un cesto de ropa en
sus manos (D), mientras que la otra sostiene al parecer un sombrero (E) y detras
de ellas se encuentra un envase que se intuye como un caldero para hervir la
ropa sucia (F). Precisamente sobre este ultimo elemento Karl F. Appun sefala
“muchas tienen sobre el fuego grandes vasijas de barro donde hierven la ropa

sucia”®, asi que resulta viable asociarlo con dicho elemento.

12 Anibal Dominici, “Juliana la lavandera” en A.A.V.V., EI Cojo llustrado: reimpresion, t. 2, p. 68.
1% Karl F. Appun, “En los tropicos” en Inés Quintero, Op. Cit., p. 90.
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Fig. 34
Henrique Auwvril,

Lavanderas, 1909.

En ambos dibujos Henrique Avril demuestra la presencia de las lavanderas
en la mentalidad venezolana a finales del siglo XIX e inicios del XX. No obstante,
el punto de vista desde donde él las presenta no coincide con una mirada objetiva
de sus realidades humanas, sino mas bien concuerda con una imagen idealizada
y romantica que exalta la condicion del pobre, miserable y desvalido, desde la

figura del antihéroe y del anénimo triunfante.

Pese a que estas mujeres seguramente no estaban de acuerdo con su
condicion social y su calidad de vida marginada a la educacion, los adelantos
técnicos y deleites urbanos; no era propio ni conveniente presentarlas de esa
manera a la sociedad ilustrada. El mensaje que se deseaba promover era que la
nacion progresaba dentro del auge modernista-positivista y sus ciudadanos (sin
importar su estrato social) debian estar felices ante tales adelantos sociales.

La imagen de Venezuela indomita y barbara debia ser suplantada por la de
ciudadanos trabajadores y complacidos por las transformaciones civilizadoras. En
este sentido, el ideal republicano de orden era reiterado de manera continua en la
prensa ilustrada, aunque esto realmente no fuese asi y la nacion estuviera

confrontada entre disputas sociales y politicas.
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Estas imagenes cotidianas de Henrique Avril sobre las lavanderas
emulaban el propdsito didactico del costumbrismo literario, pero a diferencia de
éste ultimo que presentaba a las masas de forma brusca, grosera y barbara;
como sefiala Luis Delgado Correa en uno de sus textos: “La muchedumbre
concurre en éstos, sucia y desalifiada al gran mercado™®. Este costumbrismo
pictorico integraba al ciudadano comun mostrando las clases populares como
deberian ser, entonces las estampas eran en cierto modo educativas sobre el
adecuado proceder nacional donde el marginado e iletrado no estaba

disconforme, mas bien su posicidn era sumisa, feliz y trabajadora.

Claro esta que el sentido didactico no estaba destinado a la colectividad en
general, esto se constata al revisar a quiénes estaban dirigidas dichas estampas.
No era para la lavandera porque ella probablemente no sabia leer ni escribir, por
tanto no optaria a comprar con lo poco que tenia para subsistir un folletin con
imagenes alusivas a su oficio y el de sus coetaneos. Estas reproducciones eran
consumidas y distribuidas por la élite venezolana, para conformar galerias

visuales de tipos y oficios, quizas por dos razones:
1. Como manera de reafirmar su poder y mantener las estratificaciones sociales.

2. Como forma de diferenciarse de los otros, en este sentido seria la distinguida
dama caraqueia que lee por las tardes la revista cultural versus la lavandera

trabajadora que dura trajinando todo el dia con ropas ajenas.

De este modo no resulta contradictorio que EI Cojo llustrado publicara
estas galerias cuando se encontraba inmerso en las ideas positivistas de la
época, pues el positivismo exaltaba el uso de la ciencia y el intelecto para llegar
al anhelado progreso. La fervientemente lucha y la domesticacién contra la
barbarie e ignorancia darian como fruto el estado republicano, siendo los dibujos
y fotos de las lavanderas de Henrique Avril demostracién que el ideal nacional del
primer facsimile de E/ Cojo llustrado se estaba cumpliendo, sefialandole al
publico que la idea civilizatoria llegaba a todos los circulos sociales y que en

1908-1909 estas ideas continuaban vigentes.

1% Luis Delgado Correa, “Un dia festivo en Caracas” en Mariano Picon Salas, Op. Cit., p.73.
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Entonces en medio del contexto citadino, la figura de la lavandera de
Henrique Avril aparece inmersa dentro de numerosas connotaciones ideologicas,
presentadas reiterativamente en las paginas de El Cojo llustrado. Su presencia
indicaba a la colectividad la diferencia de espacios no sélo de accién (publico
versus privado), sino también en las esferas de convivencia, las cuales estaban
situadas en zonas opuestas de la sociedad y daba cabida a la construccion

estereotipica por parte de ciertos estratos.

Todos estos personajes (lavandera, lectores y Estado) pese a sus notorias
diferencias debian entrar en el discurso de integracion nacional, siendo el
cometido logrado por medio del orden promovido por las publicaciones ilustradas
que configuraban el panorama ciudadano indicando: qué leer, qué comprar, de
qué hablar, como estar a la moda, a quién integrar, etc. En este sentido las
imagenes presentadas en E/ Cojo llustrado ofrecian una vision del desconocido,
del otro, que era integrado asi sea imaginariamente en las politicas hegemonicas
nacionalistas, creando asi una sociedad pacifica y prolija (idea que distaba

mucho de la verdadera realidad).
3.1.2. Los vendedores ambulantes

La venta ambulante ha estado siempre presente en todas las sociedades y
en las diferentes épocas de la historia. Esto se debe a que el mencionado oficio
es de libre ejercicio, es decir, sus ejecutantes no son empleados fijos, no
devengan un sueldo predeterminado, ni practican sus actividades de venta en un
lugar concreto; porque efectivamente no forman parte del proletariado social

(obrero asalariado).

Su aparicion en las calles de la ciudad pregonando numerosos productos
deriva de la precaria situacion financiera y de las necesidades diarias para su
subsistencia al no tener un empleo fijo que les asegurara el sustento. Por tal
razon, en la busqueda de soluciones a sus carencias, se vieron forzados a cargar
grandes pesos por toda la urbe con la esperanza de vender la mercancia

ofertada. Muchos son los ejemplos que muestran la cotidianidad de dicha
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empresa para poder menguar las carencias econémicas; uno de los testimonios
de la época cita:
Por regla general la sardinera se casa muy joven y desde este
momento ya se considera de lleno en posesion de su oficio, o lo que es

igual, en pleno trabajo por si mima para subvenir a su sustento y al de
su familia en su pobre condicién™.

Pero adicionalmente a las premuras monetarias la venta ambulante era
complementaria a las faenas del campo, ya que con esto se procuraba asegurar
el despacho parcial de las cosechas campesinas. El siguiente extracto ilustra
claramente la situacion al sefialar que: “a las cuatro de la mafiana no se ven por
alli agentes de la civilizacion (...) A esta hora transitan todos los aldeanos de los
pueblecillos inmediatos a Madrid llevando a los mercados los productos de sus

huertas y de sus ganados™®.

A diferencia de los otros oficios desarrollados en la época, para los
vendedores ambulantes el mercado era muy importante porque constituia el
punto de confluencia periddica para la compra y venta de productos; asi como el
lugar de encuentro de las masas populares. Sin embargo, los articulos no sélo se
comercializaban en este sitio, también eran promocionados de puerta en puerta
beneficiando de esta manera a los consumidores citadinos, los cuales no
necesitaban movilizarse a la feria para conseguir la mercaderia deseada

convirtiéndose asi en clientes fijos.

La comodidad que brindaba estas ocupaciones a domicilio le concedian a
los comerciante informales un puesto importante en el normal transcurrir
venezolano, verbigracia de ello es el panadero y el lechero quienes son referidos
en el facsimile n° 18 de E/ Cojo llustrado indicando su preponderancia
decimonodnica en el territorio:

El Lechero y el Panadero: estos tipos son por demas conocidos en

Caracas y dignos por tanto de figurar entre las curiosidades. Ellos son

los que despiertan a los moros en levantarse y muchas veces, cuando
la policia recuerda sus obligaciones y los retiene para examinar sus

1% Joaquina A. Olivan, “La sardinera (tipos de Santander)” en A.A.V.V., Mujeres espaiiolas, americanas y
lusitanas pintadas por si mismas, p. 541.
1% Faustina Saez de Melgar, “La lechera” en Ibidem, p. 102.
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productos nos causan desazones y nos hacen desesperar del
cumplimiento de la ley™.

En términos generales la venta de insumos y enseres realizada durante el
siglo XIX fue muy variada, para tener una somera idea de la cantidad de
vendedores existentes se pueden revisar los diferentes textos ilustrados
europeos, como por ejemplo: Frangais peints par eux-mémes (1840-1842), Los
valencianos pintados por si mismos ( 1859), Los esparioles pintados por si
mismos (1843-1844), EI semanario pintoresco esparol (1836-1857) o la
informacion de la Coleccion de Grabados y Trajes de la Fundacion Joaquin Diaz
donde se presenta una amplia recopilacién de vestimentas tanto tipicas de la
zona como de los oficios, las cuales proceden de numerosos grabados
producidos en Espafia, Inglaterra, Francia, Italia y Alemania durante los siglos
XVIy XIX.

A diferencia de las lavanderas cuyas actividades estaban restringidas
exclusivamente para el dominio femenino, la venta ambulante era contemplada
para ambos sexos quienes de acuerdo a sus capacidades fisicas y a las ventajas
que tuviesen (como por ejemplo una mula para trasportar cargas o una vaca para
generar leche fresca) ofrecian sus servicios y productos. Entre los numerosos
articulos ofertados se encontraban: legumbres, frutas, huevos, agua, leche,

quesos, pan, tejidos, remedios, dulces, fragancias, zapatos, etc.

Con la llegada del grabado, la cultura romantica y los nacionalismos se
popularizaron las estampas de los conciudadanos y sus diferentes oficios, entre
los cuales existia una gran variedad de vendedores ambulantes realizados por
diversos dibujantes y pintores. Dos ejemplos internacionales a inicios del siglo XIX
se encuentran en la Coleccion Abecedario Nuevo titulado bajo el apelativo de “Los
vendedores de Madrid” donde se observa que la venta ambulante era ejecutada
tanto por mujeres [Fig. 35] como por hombres [Fig. 36]. Asimismo cada estampa
va perfilando los atributos distintivos de su oficio, que en la mayoria de los casos

seran recurrentes en el continente europeo y americano.

' La Direccion, “El lechero y el panadero” en A.A.V.V., El Cojo llustrado: reimpresion, t. 1, p. 296.
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Fig. 35 Fig.36
Anonimo, Anbénimo,
Vendedora de havas y guisantes, ca.1800.  Vendedor de zapatillas, ca.1800.

Tal como se demostréo en la seccion anterior con el estereotipo de la
lavandera, también hay multiples oficios (como la venta ambulante) que resultaron
ser afines en diferentes zonas por la importacion de costumbres extranjeras para
la vida americana. Un ejemplo de la internacionalizacion e introduccion de un
oficio puede ser observado con el caso del vendedor de agua conocido bajo los
seuddnimos de aguador o aguatero. A continuacién tres ilustraciones del portador

de agua: una francesa [Fig.37], una espanola [Fig.38] y una venezolana [Fig.39].

Fig. 37 Fig. 38 Fig. 39
Andnimo, Andnimo, Andnimo,
Le porteur d’eau, ca.1840. Aguador, 1836-1857. Aguador, 1903.

En los tres casos se puede divisar a un aguatero, quien a pesar de
transportar y vender el mismo bien es representado con indumentarias totalmente
diferentes otorgandole a cada uno particularidades propias de su zona. En

resumidas cuentas no es lo mismo observar un aguador francés que a uno
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venezolano, porque aunque se dediquen a la misma actividad las disimilitudes
culturales afloran con sus atributos del oficio, contribuyendo asi a diferenciarse

aun formando parte de un gran conglomerado global estereotipico.

En el caso venezolano la Fig.39 demuestra como el aguador trasladaba el
preciado liquido en envases de barro, asi como la ligereza de sus vestimentas en
comparacion con sus coetaneos europeos (probablemente por la influencia del
clima tropical, como en el caso de las lavanderas). Ahora bien, el asentamiento de
este oficio en particular fue por el inexistente o ineficiente sistema de tuberias
para transportar el agua a las viviendas, por tal motivo el quehacer de estos
personajes fue ampliamente demandado para proveer a los hogares venezolanos

el preciado articulo de aseo y uso comestible.

Pero con el pasar de los afos, al mejorar la calidad urbanistica y
profundizar en los adelantos médicos esta labor fue cuestionada, mermando de
esta manera su demanda porque la mercancia ofertada era considerada un foco
transmisor de epidemias. Dicha situacién permite reflexionar sobre los problemas
circunspectos a la venta ambulante, los mas preponderante se centran en torno a
la salubridad publica, el aseo de las calles y la limpieza de los mercados. La
investigadora Inés Quintero en su recopilacion de testimonios del siglo XIX resalta
este asunto al hacer notar (en dos comentarios impresos de la época) lo
siguiente:

Se hacen insoportables el estado de putrefaccion en que se
encuentran algunos posos de la poblacion; y si en caso de que la
policia no haya gustado de ese olorcito y no sabe las malas
consecuencias de él, le hacemos presente que esas miasmas son las
que producen fiebre paludosa™®(...) “También el Mercado publico de

esta ciudad, que es mas bien un foco de de infeccién, necesita
algunos reparos™®.

Ciertamente el comercio ambulante a mediados del siglo XIX y principios
del siglo XX resultd ser un inconveniente comunitario, contrario al discurso
europeo de higiene y asepsia que se estaba implementando en el viejo continente

y se deseaba establecer en el pais. Ya desde la separacion de Venezuela de la

1% Andnimo, “Microscopio” en Inés Quintero, Op. Cit., p. 120.
1% Anénimo, “La Escofina” en Ibidem, p. 120.
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Gran Colombia existia una preocupacion respecto a los brotes de enfermedades,
por lo cual se crearon Juntas de Sanidad cuyas atribuciones se orientaban a
“velar por el aseo y limpieza de las calles, mercados y plazas publicas”, asi
como la aplicacion de vacunas. Sin embargo, estos organismos funcionaban de

forma intermitente recayendo la responsabilidad de salubridad sobre la policia.

No fue sino hasta el 31 de marzo de 1882 cuando del presidente Antonio
Guzman Blanco decreté y encargd la tarea de higiene y asepsia publica al
ministro de relaciones interiores. Posteriormente para apoyar las disposiciones
gubernamentales aparecieron varias iniciativas privadas, entre las cuales se
destacan: el Instituto Pasteur (1895) y la Sociedad de Médicos y Cirujanos de
Caracas (1893).

En este ambiente de inquietudes médicas, higienistas y cientificas
circulaba la revista El Cojo llustrado, la cual presentd secciones quincenales
asesorando al delicado sexo en asuntos de moda y cuidados personales,
ofreciendo una considerable oferta de medicamentos para mejorar ciertas
afecciones y demostrando los adelantos cientificos mas novedosos; pero también
aparecieron las galerias de tipos y oficios populares resaltando entre ellos las

imagenes de los vendedores ambulantes.

En pocas palabras, en la revista se encontraban dos discursos totalmente
opuestos, por un lado el civilizador e higienista y por el otro el popular, atrasado y
aséptico con los vendedores ambulantes. Para poder solventar el conflicto en
estas dos posturas se decididé representar a los vendedores de forma limpia,
prolija y ordenada; en este sentido se subrayan los dibujos y pictografias
elaborados por Henrique Avril entre los que se encuentran definidos: los
vendedores de pescado, los vendedores de loza, los vendedores de empanadas y

el carbonero.

Adicionalmente se localizan una serie de dibujos titulados Tipos criollos o
Escenas Criollas, los cuales muestran puntualmente las actividades cotidianas de
la venta: de pifa, de canastos y los malojeros. Estos oficios igualmente

esbozados por Henrique Avril son reconocibles gracias a un grupo de fotografias

"9 Ricardo Archiva, Historia de la sanidad en Venezuela, pp. 89-90.
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de su autoria, cuyos elementos de trabajo son similares entre si permitiéndoles a
los lectores de la revista determinar qué faena estaban realizando los individuos

plasmados.

Un ejemplo de ello es el tipo del ejemplar n° 402 [Fig. 40] con una
fotografia del facsimile 368 [Fig. 41]. En ambos se vislumbra claramente grandes
cestos tejidos que se encuentran dispuestos sobre un animal de carga y son
dirigidos por un hombre que se encuentra vestido con los ropajes populares
tipicos de la época. En la fotografia [Fig. 41] se representa a dos vendedores de
espaldas al lente, muy acorde con las ideas de la época porque no se deseaba
subrayar su identidad, sino solamente su participacién dentro de un conglomerado
social. Lo mismo sucede con el dibujo [Fig. 40] cuyo personaje principal a pesar
de estar esbozado de frente no puede ser identificado, por tanto no es un relato

personal sino un prototipo del oficio de mercader ambulante.

Fig. 40 Fig. 41
Henrique Awvril, Henrique Auvril,
Tipo criollo, 1908. Vendedores de pifas, 1907.

Como se puede notar en las anteriores figuras (asi como en muchas otras
del mismo autor) los vendedores itinerantes desarrollados por Henrique Avril para
El Cojo llustrado se representan casi siempre con uno o varios cestos para
transportar la mercancia ofrecida. Especificamente en el caso de los hombres el
accesorio distintivo era usado a los costados de las mulas, mientras que en las
mujeres se disponian del capacho ya sea en sus manos o sentadas al lado del

mismo pregonando sus articulos para la venta.
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Las vestimentas femeninas en las obras de Henrique Avril se caracterizan
por llevar faldas anchas (como en las lavanderas muy acorde con la moda de la
época) y en algunas ocasiones se les representa con sombrero o un pano en la
cabeza que les permite mantener el pelo recogido para lidiar con el calor. Un
ejemplo grafico de estos elementos prototipicos se puede ver en la Fig. 42 donde
se observa a una mujer sentada sobre un muro de la calzada y realizando su
venta diaria, sus atributos son: un pafo en la cabeza (A), faldas largas (B), cotizas

(C) y un cesto donde transportan sus productos (D)

Fig. 42
Henrique Auwvril,

Tipos orientales, 1909.

En este punto es necesario aclarar que lo presentado por el artista no
corresponde a elementos generados exclusivamente por su imaginacion, de
hecho hay numerosos relatos que certifican la concepcion estereotipica de las
imagenes, un ejemplo puede ser citado por el viajero Miguel Maria Lisboa quien
indica:

Pasando del caracter a las costumbres, haré notar, en primer lugar, el
aseo de las clases bajas del pueblo caraquerio, en especial de las
mujeres, por lo que toca el traje. Visten faldas de colores claros o
blancos, llevan sobre su cabeza un manto casi siempre blanco y por

encima del manto un sombrero de paja, todo tan limpio, tan planchado
y tan alegre, que es un verdadero placer visitar la plaza del mercado a
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las seis de la marfiana y contemplar la gran concurrencia de
vendedoras™".

En la indumentaria masculina, los vendedores ataviaban un pantalén y una
camisa de algodén para poder soportar el calor diario y siempre usaban
sombreros de paja para protegerse el rostro del inclemente sol. Su vestimenta era
propia de los hombres pertenecientes a las clases mas populares que realizaban
ocupaciones diarias al aire libre (tales como los llaneros y peones de haciendas).
El extranjero Karl F. Appun ofrece un relato que permite corroborar el vestuario
sefalando que ellos usan “un par de pantalones muy anchos que le llegaban
apenas hasta las rodillas, con una camisa por encima y calzaba cotizas”.
Aunque cotejando la informacion con las imagenes de la época las cotizas son

elementos accesorios que pueden estar o no presentes.

A continuacion una pictografia de la autoria de Henrique Avril perteneciente
a la serie del oficio de malojero o vendedor de hierba [Fig. 43]. En la imagen se
disponen dos hombres en medio de un paraje, cada uno esta situado sobre un
animal de carga, el cual soporta tanto el peso del vendedor como el de los
productos que estan dispuestos a los costados del lomo. Estos vendedores
poseen todos los elementos que se han establecido como estereotipicos de los
vendedores, a excepcion de las cestas porque en este caso en particular su uso
seria nulo por no decir que completamente molestoso al no haber forma de
colocar el heno o la hierba para la venta. Puntualmente sus atributos de oficio
son: sombrero de paja (A), pantalones cortos (B), camisa de algodén (C),

descalzo (D) y mercancia transportada (E).

"' Miguel Maria Lisboa, “Relacao de una viagem a Venezuela, Nova Granada e Equador” en Elias Pino
Iturrieta y Pedro Enrique Calzadilla, Op. Cit., p. 37.
12 Karl F. Appun, “En los tropicos” en Inés Quintero, Op. Cit., p. 65.
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Henrique Awvril,

Tipos regionales, 1908.

Como se puede observar en los dibujos y fotografias de Henrique Avril los
tipos populares representados se agrupan dentro de una estética unitaria, donde
los personajes son plasmados de manera intemporal, laboriosa, pintoresca y
anonima muy acorde con los estudios de razas a finales del siglo XIX. Los
vendedores ambulantes (al igual que las lavanderas) son la parte de la poblacion
marginada, ellos ocupan los escalafones sociales mas bajos cuya premisa basica

es quien no labora no puede comer.

Los vendedores ambulantes son los “otros”, esa parte de la poblacion
ignorada que trabajaba en las calles llevando sus servicios de puerta en puerta y
cuyos productos eran importantes para el normal desenvolvimiento diario. No es
necesario detallar que la posicién social de estos humildes servidores dista mucho
de quiénes leen y ven estas estampas; pero puesto que en el discurso nacional se
indicaba reiterativamente la necesidad de integracion nacional para estar de
acorde con los avances y los lemas de la justicia e igualdad, su incorporacion en
la sociedad era imperiosa y los artistas de la época decidieron tomar ciertos

segmentos de su cotidianidad para familiarizar a las elites con su presencia. Estos
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momentos eran aquellos que entraran dentro de los discursos de prolijidad y

buenas maneras.

Las fotos y dibujos de Henrique Avril muestran ese cometido, al mirar sus
obras existe un permanente estado de apacibilidad como si la algarabia de su
proceder popular hubiese sido acallada y domesticada. Las imagenes transmiten
armonia y belleza suprimiendo los gritos y los ademanes obscenos. Todos los
vendedores ambulantes de Henrique Avril son humildes pero educados y
apacibles. Un ejemplo se puede ver en la ya citada Fig.42 donde una mujer

tranquilamente fuma un tabaco mientras espera que su jornada laboral termine.

Otro aspecto interesante es que los vendedores y tipos populares de
Henrique Avril no muestran sus rostros de frente, siempre aparecen de perfil para
evitar verlos por completo, es decir, identificarlos. Efectivamente se deseaba
representar un estereotipo, una idea colectiva de cierto oficio quitandole cualquier

elemento de particularidad personal para elevarlo al rubro de jornalero incognito.

En las estampas los elementos de labor le dan una caracterizacion y le
restan individualidad; por tal sentido la vestimenta resulta ser siempre la misma y
sus actitudes tampoco presentan grandes variaciones. En pocas palabras, estas
imagenes reafirman las diferencias dandole unidad a las masas en contraposicion
a los retratos de las alcurnias caraquenas que aparecian en El Cojo llustrado,

elemento reiterativo a lo largo de sus 23 afios de existencia.
3.1.3. Los arrieros

Otro personaje en la galeria de tipos nacionales desarrollados por Henrique
Avril fue el arriero también conocido como el transportador de cargas. La palabra
arriero proviene del vocablo espafol “arre” que es una interjeccion usada para
estimular a las mulas o burros para su avance en los diferentes parajes, por tanto
el arriero es la persona “que trajina con las bestias”". Efectivamente estos
personajes iban de un lado a otro usando mulas con el objetivo de transportar

mercancia u objetos de diversas indoles, por tal razén su oficio fue uno de los

3 A A.V.V., Diccionario Quillet, t. 1, p. 501.
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mas solicitados por mercaderes y viajeros que deseaban trasladarse a un punto

en especifico del pais.

En Venezuela el uso del servicio de arrieria era muy asiduo porque las
precarias vias de comunicacion impedian el transporte automotor o simplemente
éste no existia en tiempos coloniales. Las largas distancias y los empedrados
caminos obligaron a buscar medios de movilizacion de cargas, especialmente a
través del camino que conducia a Caracas conocido con el nombre de Camino

Nuevo, por el cual s6lo podian transitar mulas y carretas de dos ruedas.

Sin embargo, la profesion del arriero no fue exclusiva del territorio
venezolano también se presentd en diferentes zonas hispanoamericanas (aparte
de los caballos, el uso de mulas era el unico medio de transporte en las recién
fundadas ciudades espafolas y sus circuitos de caminos) y en las europeas, tal
como lo hicieron los estereotipos anteriormente analizados. La siguiente imagen
corresponde al grabado de un arriero espafol [Fig.44] perteneciente a la
Coleccion General de los Trages que en la actualidad se usan en Espafa.

Principiada en el ario 1801""

Fig. 44
Antonio Rodriguez,
Arriero, 1801.
En cuanto a la descripcidon de este tipo en un articulo de costumbres que

sea exclusivo para él y sus actividades, no se ha logrado localizar. No obstante,

14 Se respeta la ortografia original del titulo.
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su faena aparece referida reiteradamente en diferentes textos europeos de la
época ya sea a través de grabados o en breves lineas, entre los cuales se puede
citar a Los esparioles pintados por si mismos cuando hace alusion al ventero
quien “conoce a todos los arrieros que transitan aquella tierra y sabe sus gustos y
sus condiciones, y a do va y de do vienen, y bebe con ellos y come también con
ellos”®. Algunas referencias en el territorio americano de este oficio se pueden
indicar en el Boletin de la Sociedad Mexicana de Geografia y Estadistica (1863)
donde los menciona continuamente en su oficio de transportar el pulque:
Los arrieros salen regularmente de las haciendas, desde las ocho
hasta las diez de la mafiana, y caminan sin parar hasta las dos de la
siguiente madrugada en que llegan a los pueblos (...) La arrieria del
pulque, ya se conduzca en mulas burros o en carros (se refiere a las

carretas mexicanas) como se hace hoy, representa también como
ramo accesorio, un capital y un movimiento de consideracion’®.

Como se puede notar la arrieria se considerdé una actividad clave en la
economia hasta finales del siglo XIX y principios del XX. Tal como los vendedores
y las lavanderas, estos profesionales también ejercieron un oficio libre; pero a
diferencia de los otros hay varios tipos de arrieros que van desde los pobres (con
s6lo 1 6 2 mulas) hasta aquellos que tienen todo un sistema de transporte
instalado gracias a la compra de numerosas mulas para el trajinar de las cargas.
En el territorio venezolano el trabajo del arriero era muy comun debido a las
particularidades de las inhdspitas vias de comunicacion; es decir, los arrieros eran
indispensables para trasladar los bienes de un puerto a la ciudad o entre pueblos
y ciudades, su presencia en la sociedad venezolana puede notarse en un relato
de Pal Rosti donde acota:

No existiendo en Venezuela ferrocarril, ni diligencia, ni coche correo, ni
absolutamente ninguna clase de vehiculo, el viajero se ve obligado a
trasladarse a caballo, o a lomo de mula o de asno. El que no tiene tales

animales, lo mejor que puede hacer es contratar un arriero, quien hace
de alli las veces de nuestros acarreadores’”.

'E] Duque de Rivas, “El ventero” en A.A.V.V., Los espaiioles pintados por si mismos, p. 242.

"Leopoldo Rio de la Loza “De la elaboracion del pulque. Conduccion a México. Clases de Pulque.
Propiedades medicinales” en A.A.V.V., Boletin de la Sociedad Mexicana de Geografia y Estadistica, p. 437.
"Pal Rosti, “Memorias de un viaje por América” en Elias Pino Iturrieta y Pedro Enrique Calzadilla, Op.
Cit.,, p. 121.
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Como el relato de Pal Rosti hay muchos relatos que demuestran la
existencia del arriero a finales de siglo XIX. Otro ejemplo dentro de éstos es la
novela de Romero Garcia titulada Peonia (1890), déonde segun su autor busca
reflejar el estado de Venezuela para aquél entonces con sus costumbres y
particularidades a través de la historia de Luisa y Carlos. En varias secciones
sefalan de forma repetida a los arrieros, sus actividades y sus dificultades en el
oficio, respecto a este ultimo punto hay un dialogo en la novela que ejemplifica
muy bien las contrariedades asociadas a su faena:

“iQue suerte la del arriero!- murmuré uno que venia mojado hasta la

cintura por el rocio del gamelote.

¢No te gusta el oficio?

No, es muy arrastrado.

Y sin embargo hay algo peor que ser arriero

cQué?

Ser burro (...)

Pues barato le doy a cualquiera que viaje por ciertos caminos sin

bastimento; por donde soOlo transitan arrieros y caporales de
ganado(...)"""®

Muchos de los hombres que se desempefiaban en el ambito de la arrieria en
Venezuela eran de procedencia llanera, acostumbrados a las actividades
temerarias de sus regiones, por tanto poseian la entereza necesaria para afrontar
las diferentes situaciones y peligros en los caminos a transitar. El llanero en su
estereotipo de espiritu guerrero estaba preparado para vencer los obstaculos, en
este sentido el arriero llanero puede ser comparado a nivel latinoamericano con
los arrieros gauchos (también conocidos como reseros), con los huasos chilenos

o los morochucos peruanos.

Sin embargo, no todos los arrieros eran llaneros, hay relatos de la época que
también acotan en menor cuantia la procedencia costera. Pero en términos
generales, todos los arrieros (sin importar su lugar de nacimiento) debian ser
capaces de: soportar toda clase de climas, dormir a la intemperie, controlar las
bestias de carga y proteger la mercancia. En cuanto a la vestimenta para afrontar
tales tareas, ésta era muy sencilla y ligera (para aguantar el calor), Carl Sachs las

describe en sus relatos:

18 Romero Garcia, Peonia, p. 17.
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Los arrieros son propietarios de bestias de carga y pertenecen del
todo a la porcion respetable de la poblacion (...) De viaje llevan, como
sus peones, el traje simple del llanero: pantalones de lino con una
hendedura de, mas o menos, un pie hacia arriba del tobillo, y una
camisa de colores por encima, la cual queda por encima, es decir, no
va metida dentro de los pantalones (...) Los pies van en sandalias de
cuero, llamadas alpargatas. Los mas ricos llevan, ademas, polainas

sobre las pantorrillas con botones brillantes. En la cabeza va arrollado

un paiio de colores o un sombrero de fieltro o de paja’™.

Esta descripcién puede ser verificada por las fotos y dibujos del siglo XIX'y
principios del XX. A continuacién tres ejemplos de los arrieros y su vestimenta
tipica, la Fig. 45 se corresponde a una fotografia de E/ Cojo llustrado del facsimile
n® 372, la Fig.46 proviene de la seccidon fotografica del Instituto auténomo
Biblioteca Nacional y la Fig. 47 es una estampa realizada por de Camille Pissarro
durante su estancia en Venezuela. En todas las imagenes se pueden observar
(adicionalmente a los detalles planteados por el viajero Carls Sachs) que las
mulas de cargas estaban provistas por una montura al parecer de madera en la
cual se disponian los bienes que debian estar distribuidos de forma equilibrada

para mantener el animal sin problemas durante el trayecto y evitar su maltrato.

Fig. 45 Fig. 46
Andnimo, Andnimo,
Arreo de burros-Barcelona, 1907. Arreo de burros en una calle, s.f.

"Carl Sachs, “De los Llanos” en Elias Pino Iturrieta y Pedro Enrique Calzadilla, Op. Cit, p. 273.
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Fig.47
Camile Pissarro,
Arriero, asno y nifios, 1853.

Otras estampas de la arrieria decimondnica se pueden verificar en los
trabajos de Henrique Avril, siendo precisamente este uno de los estereotipos mas
recurrentes en la galeria de tipos y costumbres desarrolladas durante los afios
1908 y 1909 para El Cojo llustrado. La pictografia titulada Enderezando la carga-
croquis regionales [Fig.48] se corresponde al ejemplar n°418, donde se puede
observar a dos jovenes tratando de equilibrar un cargamento transportado sobre
su animal de trasteo, ambos se encuentran provistos con los elementos
caracteristicos del arriero y su oficio, tales como: el pantalén de lino (A), la camisa

ligera por fuera del pantalén (B), sombrero (C), alpargatas (D), y la mercancias

(E).

Fig. 48
Henrique Auwvril,

Enderezando la carga- croquis regionales, 1908.



96

En el dibujo denominado Escena criolla: en una vuelta del camino [Fig. 49]
proveniente del facsimile n°® 425 (igualmente de la autoria de Henrique Avril) se
puede divisar a un hombre que hace una pausa en su travesia para arreglar el
peso de la mercancia transportada, tomando en cuenta que si no lo hace podria
lesionar a su animal y perder su fuente de trabajo. Al igual que en el ejemplo
anterior se encuentra con todos los elementos que lo distinguen como un hombre

que trabaja al aire libre trasladando productos.

Fig. 49
Henrique Auwvril,

Escena criolla: en una vuelta del camino, 1909.

Es interesante ver cdmo estos personajes se mantuvieron en el tiempo,
pese al desarrollo de algunas vias de comunicacion y al uso del ferrocarril
implementado a partir del mandato de Antonio Guzman Blanco; probablemente
sea por el mal estado de la comunicacién vial entre ciudades y pueblos que
todavia obligaban a los ciudadanos a depender de los trajineros de cargas, ya que
en Venezuela las mismas no fueron realmente desarrolladas sino hasta mediados
del siglo XX.

Resumiendo los tres tipos populares: las lavanderas, los vendedores
ambulantes y los arrieros; los tres son estereotipos o prototipos producto de un

modelo ideal que se genera en la psiquis del colectivo y que recoge un conjunto
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de caracteristicas que categorizan a los individuos, por tal razén siempre se

tiende a representarlos con los mismas indumentarias de trabajo y vestimenta.

Estos ejemplos permiten ver el contraste existente entre los modelos de
conducta burgueses y la realidad de las actividades de los grupos sociales de
bajos estratos econdémicos en el siglo XIX y principio del XX; un ejemplo de ello es
la lavandera y las vendedoras, quienes debian salir a obtener dinero para su
subsistencia y la de los suyos cuando para la época se manejaba un discurso

paralelo donde la mujer debia estar destinada al ambito casero.

Otro punto de interés afin en los tipos tratados es que todos provienen de
esquemas europeos importados e implementados en tierras venezolanas con la
llegada de los extranjeros y la crianza de blancos criollos, generando entre tanto
la necesidad de tales oficios de procedencia foranea. Por tal razon todos cuentan
con un largo historial que puede ser rememorado a través desde las paginas
forasteras hasta las memorias de los viajeros extranjeros y por supuesto los
cuadros costumbristas, ratificando asi su importancia y existencia a lo largo del

siglo XIX y comienzos del XX.

Igualmente en las tres estampas tipoldgicas se constata la configuracion de
los ideales nacionales tanto artisticos como politicos que se amalgamaron entre si
reafirmando las divisiones sociales, especialmente en términos culturales y
educativos que pueden ser verificados en las paginas de El/ Cojo llustrado. De
esta manera se puede concluir que las fotos y dibujos costumbristas de Henrique
Avril, son documentos histéricos y artisticos que permiten entrever los discursos

de la época y su subsistencia a través de los anos.
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Conclusiones

Al considerar los eventos venezolanos sociales decimononicos,
inmediatamente emergen numerosas ideas sobre una centuria marcada por
figuras caudillescas, encuentros bélicos y fuertes disputas ideoldgicas. Si bien
todo esto es cierto, el siglo XIX no sélo se circunscribe a este desfavorable
ambito, pues también se encuentran intentos por establecer las bases o cimientos
de una nacion emergente avida de su autonomia politica e intelectual. En este
orden de ideas la fecha de 1830 fue histérica, porque a partir de dicha década el
pais adquiere su independencia territorial y decide perfilar cuales serian sus

estructuras de convivencia ciudadana.

En términos generales se establecieron un conjunto de medidas politicas,
sociales y econdémicas para garantizar la paz; pero éstas no funcionaron como se
esperaba trayendo consigo diversas escaramuzas. Precisamente este tipo de
situaciones propiciaron el desarrollo del género costumbrista en el pais, ya que
por un lado se deseaba instruir a los ciudadanos en los ideales republicanos,
mientras que por el otro se permitid la introduccion de nuevos temas. Estos
eventos dieron paso a las dos grandes etapas del costumbrismo: la cientifica y la

nacionalista.

La primera de ellas (orientada al cientificismo) a su vez tiene dos ambitos,
el primero es el literario desplegado a través de bocetos, articulos, acuarelas,
cronicas o cuadros costumbristas, en los cuales se le ofrecian a los lectores
relatos de corte cientifico y civilizadores. En esta fase la idea era ensenarle a la
élite como debia ser llevada la sociedad y cuales eran sus carencias primordiales;
es importante destacar que en este momento la accién o participaciéon del pueblo
en los relatos era inexistente o limitada, porque su influencia en las decisiones de
poder era nula. Basicamente en esta etapa se deseaba demostrar la necesidad

de establecer un orden social y estructural en la recién inaugurada republica.

La otra esfera de accion se corresponde a las artes plasticas, cuyo ambito
de ejecucion se origind y evoluciond a raiz de imagenes naturales realizadas por

los viajeros extranjeros. Estos forasteros llegaron al pais gracias a la apertura
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internacional que se gestion6 en 1830, a través de misiones expedicionarias
cientifico-artisticas. Las escenas costumbristas desarrolladas por estos viajeros
aparecieron como temas complementarios al natural y no como una tematica
central; en pocas palabras estaban meramente condicionadas a la documentacion

de la flora, fauna y los detalles étnicos de sus habitantes.

No fue sino hasta mediados de siglo, en la siguiente etapa (la nacionalista)
cuando aparecen los dibujos o cuadros costumbristas como tal, es decir, bajo la
reproduccion de habitos y actividades cotidianas venezolanas sin aditivos
cientificos de caracter botanico, geoldgico o étnico. La diferencia de estas
imagenes con sus predecesoras es que el movil de ejecucion no estuvo
supeditado a resultados especificos, en pocas palabras, los artistas no tenian que
rendir cuentas a una mision cientifica y por tanto gozaron de mas libertad en la

escogencia de sus temas.

En este sentido se puede hacer un parangdn entre los cuadros
costumbristas de Daniel Mendoza con su insigne “Un llanero en la capital” (1849)
y las pinturas o dibujos costumbristas de Camille Pissarro, Nicanor Bolet Peraza y
Carmelo Fernandez desarrollados a partir de 1850. En ambas esferas culturales
se denota una nacionalizaciéon del género, tanto con venezolanismos o frases
populares en el campo de las letras como con las estampas de personajes tipicos
tales como los arrieros, los aguadores, los cesteros, las lavanderas, etc. La
folklorizacion del género se produjo a mediados de siglo XIX y su vertiginoso
aumento continud a lo largo del mismo e inicios de la siguiente centuria, gracias a

la litografia y posteriormente a las ventajas del fotograbado.

Mientras reinaba un ambiente rodeado de eventos armados,
inconformidades por la situacion econémica y disputas sociales, la prensa en su
mayoria era una tribuna propagandistica a favor o en contra de ciertos intereses
dirigentes, donde el tema principal continuaba siendo el politico y el secundario se
relacionaba con la vida cultural del pais. No obstante, en este panorama los
intelectuales creian necesario fomentar mecanismos de difusion del género
costumbrista (al menos del literario) para encauzar la conducta de sus

conciudadanos y reforzar los intentos civilizatorios.
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Adicionalmente a estos anhelos también existia un sector de la poblacion
que estaba preocupado por asuntos mas culturales y menos belicosos, tales
como: el teatro, la musica, la literatura, la pintura, etc. Precisamente para cubrir la
demanda de ese publico letrado y avido de conocimientos aparecieron las
diferentes publicaciones ilustradas que permitieron la difusion de contenidos

orientados a solventar las necesidades en esos mercados.

Numerosos fueron los intentos para introducir al venezolano en dichas
revistas culturales, algunas de las mas recordadas son: Cosmopolis (1894-1898)
y El Zulia llustrado (1888-1891). Sin embargo en la historia de las publicaciones
de este tipo existidé un boletin que logré mantenerse en el tiempo por mas de dos
décadas y fueron los facsimiles de E/ Cojo llustrado (1892-1915), el cual estuvo
destinado a la exaltacién de las artes, la literatura y los avances cientificos de la

época.

La connotaciéon de “ilustrado” en estos facsimiles alude a una doble
significacion, ya que por un lado responde a los productos visuales ofrecidos, pero
en otro sentido sugiere su accion civilizatoria. En Venezuela el auge de este tipo
de publicaciones se dio posteriormente al ascenso de Antonio Guzman Blanco a
la magistratura presidencial en 1870, siendo una figura autocratica que buscé no
s6lo controlar las fuerzas bélicas del pais, sino también los contenidos que

circulaban, incluyendo la prensa.

Claro esta que la censura de los contenidos en las publicaciones no era
una gran novedad, porque ya éstas existian en los anos precedentes bajo las
gobernaciones de los Monagas. Pero con Antonio Guzman Blanco no soélo se
presentaron las restricciones a la prensa, sino también se fomento la divulgacion
de su proyecto civilizatorio, emulando de esta manera los planes europeos que

habia observado durante su estancia en el viejo continente.

En una época en donde las ideas positivistas impregnaron el ambiente y
las elites ilustradas se acostumbraron a consumir bienes culturales para su
disfrute y esparcimiento, se fomenté un entorno propicio para la efervescencia de

numerosos articulos informativos en torno a las ciencias, las artes, la literatura,
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etc. Igualmente se presentd la oportunidad de distribuir masivamente los cuadros

costumbristas y las escenas nacionales a través de las revistas ilustradas.

La publicacion El Cojo llustrado aprovechd esta tematica, presentando
desde sus primeros facsimiles las galerias de tipos populares y numerosos
articulos que se insertaron dentro de la materia costumbrista. No obstante, a
primera vista resulta extrafia la aparicion de los tipos populares tradicionales en
este folletin, tanto por su fecha de distribucion 1892-1915 como por el perfil de la

revista (orientado a mostrar los avances civilizatorios y cientificos).

Las imagenes de los oficios nacionales pueden parecer contradictorias con
la idea de modernidad que se deseaba fomentar en la nacién en sus afios
precedentes y muy especialmente en la revista de corte positivista EI Cojo
llustrado, que desde sus paginas proclamaba abiertamente el estandarte de
progreso. En el campo de la literatura es mucho mas sencillo de comprender
porque los articulos costumbristas sefialaban Io que no se debia hacer, como se
debia guiar la sociedad y establecian claras diferencias de los espacios (privados-

publicos, cultos- iletrados, etc.).

Pero cuando se cuestionan la funcion de las imagenes el asunto parece
mas complejo ya que se hace directa referencia a los trabajos mas humildes de la
sociedad, personas que no tendrian acceso a este tipo de publicaciones por su
carencias alfabéticas y econdmicas. En primer lugar estos fotograbados no son
meros apoyos graficos a los textos (ilustrados), mas bien en la mayoria de los
casos gozan de un caracter autonomo. Ahora bien la pregunta nuevamente es por
qué aparecen, en términos generales la investigacion apunta hacia una galeria de
exotismos, que ayudaron a la sociedad burguesa a diferenciar la existencia del

otro, asi como especificar claramente quién tenia el poder y quién no.

Tomando en cuenta que la prensa constituye una importante fuente de
conciencia colectiva-cultural, la insercion de estas estampas dentro de los
facsimiles no fue fortuita, de hecho existen varios aspectos que apuntan a esta
teoria, entre ellos: la continuidad en sus publicaciones (1892-1915), la

presentacion de varios trabajos de este tipo, a parte de los de Henrique Avril, las
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ideas cientificas de la época que avalan las categorias sociales haciendo

parangones con la estratificacion social, entre otros.

Especificamente los dibujos de los arrieros, las lavanderas y los
vendedores ambulantes realizados por Henrique Avril se insertaron perfectamente
en esta gran gama de discursos y son la representacion de estereotipos
existentes para la época. Asimismo no sélo reflejan los oficios que se encontraban
vigentes 0 en vias de extincion, sino también integraban dentro del proyecto
nacional a los menos favorecidos pero desde una Oéptica lejana y muy andnima

porque al fin y al cabo ellos seguian estando marginados.

Del mismo modo, es interesante observar que la mayoria de los
estereotipos de la periferia sudamericana desarrollados en estas publicaciones no
fueron de origen autoctono, porque respondieron a las necesidades de los
espafnoles o los blancos criollos en el asentamiento de las ciudades en la época
colonial. Posteriormente, cada naciéon fue perfilando las caracteristicas
particulares para su tipo especifico; por ejemplo, en el caso de las lavanderas, la
europea lava fuera del rio mientras que la venezolana lo hace dentro del rio y

golpeando la ropa contra una piedra para quitarles el percudido.

Entonces se puede afirmar que cada estereotipo esta adaptado a las
condiciones nacionales aun cuando sean prototipos importados. Sin embargo,
estos tipos se insertan perfectamente en el discurso romantico decimondnico
porque responden a estampas pintorescas, anecdodticas, sin una critica directa a
la situacién de marginados que tenian estas clases populares. La realidad que se
presenta en estas estampas es muy pasiva, sin conflictos donde todos son felices
en la sociedad. Asi pues, contrario a lo que se piensa estas estampas no
responden al género realista porque sencillamente evaden la objetividad de la

situacidon de estos personajes.

En el caso de Henrique Avril con sus lavanderas, arrieros y vendedores
ambulantes, existe una continuidad de su trabajo fotografico con el dibujistico y la
unificacion de ambos en pictografias. De hecho sus dibujos son tan parecidos a

sus otras dos técnicas que el investigador Antonio Padron rastre6 algunas
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fotografias que al reverso se encuentran esbozadas con tinta permitiendo
posteriormente una facil copia; lamentablemente en este estudio por limitantes de
tiempo y recursos no se pudo verificar dicha informacion, pero lo que si se pudo

establecer fue el asombroso parecido entre las fotografias y los dibujos.

Pese a que no se pretendié profundizar en trabajo general de Henrique
Avril se pudo precisar cuatro grandes tematicas dentro de su carrera en El Cojo
llustrado, la cual contempla las vistas naturales, las panoramicas citadinas, las
imagenes de guerra y los tipos populares. Todos ellos son documentos histéricos
y artisticos que reflejan como evoluciond la sociedad en cuanto a sus gustos y la
forma de concebirse asi misma, por tal motivo su preponderancia para las artes

es notoria.

Finalmente se puede indicar que este es sdlo el inicio de esta investigacion
pues hay muchos temas para indagar en torno a la misma, tales como: el uso de
la pictografia en Venezuela, la diversidad de tipos populares en Caracas, la
influencia de éstos en los cambios sanitarios del siglo XIX, los trabajos
fotograficos de Henrique Avril mas alla de El Cojo llustrado, etc. Un sin numero de
interrogantes se abren al culminar este breve estudio, queda para futuros

investigadores dilucidar y profundizar en el tema y sus interrogantes.
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EL ZULIA ILUSTRADO

REVISTA MENSUAL
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MaRAcAIBO: 24 DE OCTUBRE DE 1888

Director y Bditor: B. KOPEZ Rawxs

PROSPECTO

V MOS i acomieter una em-
presa que seria superior &
nuestras fuerzas, si solo con
cllas debiésemos contar para
realizarla ; pero nos anima la
esperanza de que ¢l noble pue
blo zuliano, eminentemente
espiritual y progresista, nos
ayudard con patridtico empe-
fio & mantener en alto el nue-
vo pendon que hoy ponemos
€N SUS MANOS para (e, tremo-
lado por €l con legitimo or-
gullo, anuncie a los demis
pueblos, no tan solo un nuevo
triunfo suyo alcanzado en
grandes batallas del progre
moderno, sino lnenumeracion

de todas sus victorias, el glo-
rigso inventario de todas sus
trofeos.

Ocho o diezafios hace que
venimos acopiando cuanto he-
mos podido adquirir en mate-
ria de_publicaciones periodi
cas, libros y manuscritos re-
ferentes al Zulia desde la Con-
quista hasta nuestros dias;
porque era nuestro anhelo for-
mar con todo e¢llo un libro
(ue presentase i nuestia ama-
dat
blos, de la manera
pleta que nos fuese dable
ro han pasado los afios, y ellos
no han hecho mas que afi
zar en nuestro espiritu la con-
viccion de nuestra
dad para realizar tamafia em-
presa

Hoy ue el Zulia se ha ata-
viado con sus mis hermosas
galas para levar ante los alta-
res de la Patria frendas
de la itud hacia uno de
sus hijos mas preclaros ; hoy
iue, con motive de  tan
solemne histérico,

mo

posicion,
las artes v I
e establece el

industrias ; hoy
umbrado

proyecto, dindole la forma de Revista descripti-
va con ilustraciones adecuadas, y quedamos, por
lo tanto, en ¢l caso de llamar en nuestro anxi-
lio €l patrigtico esfuerzo de todos los zulianos y
de pedir 4 todas las inteligencias su brillante
cooperacion en nombre de esta tierra amada.
Ningin lucro reportaremos de una pu
cion tan costosa como esta; por el contrario,

3 s publi-
. calles, plazas, monumentos, paisajes, e
tipos y escenas de costumbres populares ; nues-
u'md:\ fauna y nuestra. bellisima flora ; his-
ps, cur les y ar
tisticas, antiguallas; tipos, costumbres, armas,
vestidos y utensilios indigenas; industria, co-
mercio y marina; poesias en loor del Zulia 6

descriptivas de sus naturales

GENERAL RAFAEL URDANETA

bellezas ; geografia y topo-
grafia de la Seccion ; itine-
rarios ; institutos de ense-
fianza y de caridad; medios
de locomocion; telégrafo,
alumbrado eléctrico y teléfo-
no ; descubrimientos de cua
quier género, minas, noticias
cientificas de artes 6 de indus-
trias ; bancos y economia po-
litica; articulos y grabados
sobre casos pricticos notables
de medicina y cirujia, que se
presenten en el Zulia; biblio-
grafia, y tantas otras materias
que pueden corresponder
nHEStro projos: la indo-
le especial de esta pub
¢ ue en este momento
capan i nuestra memoria.
nos limitaremos a lo
rictamente zuliane: cuan-
do un invento 6 uno de esos
mientos de importan-
versal se efectaen en
cualquier punto de Venezuela
O en el extranjero, procurs
que quede consignado en
Ei. Zuria LLusTRADO por mie-
dio del grabado y del articu-
lo explicativo. En las entre-
gas subsiguientes publicare-
mos vistas y
nuestra primera 3
de las fiestas del Centenario.

Demis estd advertir
desde sus comienzos no puede
tener esta publicacion togo el
vuelo que ella puede algdnzar
en lo sucesivo con el apoyo
que no habrin de negarle
cuantos amen ¢l suelo en que
nacieron y se enorgullezcan
con sus adelantos.  Ella serd
mensual, pero teniendo que
pedir al extranjero los grala-
dos, sald; ocasionalmente
mientras se regulariza b ve-
nida de aquéllos.

En estas columnas nad
encontrard nota_destemplac

ni apreciacion ingrata: para
encaminar  esta ,uhlumum
por ¢l rumbo nuestro

i tiende la red tees
vmpuja, en fin, a todos sus hijos por
anchuross via hacia el porvenir sonriente y fe-
lo que e NOS § CTECmOS (ue
ha sonado la Iy i
clementos, pues 1o que antes era un simple
propasity, un ferviente anhelo de nuestro pa-
trio amor, se ha convertido, por obra de ese
mismo progreso, en necesidad urgentisima de
beneficiosa propaganda.  Para llenar exa ne-
cusidad, hemos modificado nuestro primitivo

or al IM traza

g il io
do d hacemos ¢

resuelto tenemos va cooperar 4 su s
el valor del tralajo tipografico y con nues-
tros personales esfuerzos, como simples compi
ladores.

“sta primera entrega, completamente im-
provisada, es como una muestra de lo gue seri
UiaA LLUSTRABO : €n sus piginas iran apa-
reciendo nuestros |proceres, esci ritores, poctas, sa-
bios, educadores y hombres titiles (en la grande
acepcion de la palabra), con rasgos biograficos,

de nuestra individualidad, de nueiras pevsona-
les inclinaciones y hasta de ooovbmw resenti-
mientos, por vehemenies y legltimos que cllos

sean ; y asimismo esperamon goe thdes presc
dan de nuestra persanalided y de Westro nom-

bre en cuanto puedan ellos ser dvice a la reali-
zacion del patrigtico pensimaents.

F. Lorez Rivas.

LOPEZ, Eduardo, Prospecto, 1888. En: El Zulia llustrado, N°1
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indice general de imagenes

Fig. 1: Arturo Lares, La arafia cangrejo: Mygale Avicularia, 1888. Fotograbado,
(s.d). Reproducido en: A.A.V.V., El Zulia llustrado, (en linea):

http://www1.serbi.luz.edu.ve:8080/xm-dist/visualizar.jsp?
uri=xmldb:exist://localhost:8080/exist/xmlirpc&collection=/db/xmlibris/El%20Zulia

%20llustrado.%20Revista
%20Mensual/tomo_1_no_12&id=zu014&docid=7&layout=h&size=400
(15/05/2008).

Fig. 2: Jeronimo Martinez, El Llanero Domador, 1892. Dibujo a pluma, (s.d).

Reproducido en: A.A.V.V., El Cojo llustrado: reimpresion, t. 1, p. 1.

Fig. 3: Fedirnand Bellermann, Paisaje sudamericano, s.f. Oleo sobre Tela, 94,5 x
126,3 cm. Reproducido en: A.AV.V., Ferdinand Bellermann en Venezuela.
Memorias del paisaje, 1842-1845, p. 59.

Fig. 4: Fedirnand Bellermann, Punta de chocolate. Paisaje de Maracaibo al
ponerse el sol, 1844-45. Oleo sobre Tela, 17,4 x 40,7 cm. Reproducido en:
A.AV.V., Ferdinand Bellermann en Venezuela. Memorias del paisaje, 1842-1845,
p. 41.

Fig. 5: Carmelo Fernandez, Tipo africano y mestizo, ca.1852. Acuarela sobre
papel, 28,4 x 19,9 cm. Reproducido en: Beatriz Gonzalez, Colombia en cuatro

tiempos: Carmelo Fernandez 1809-1887, (en linea):

http://www.lablaa.org/blaavirtual/publicacionesbanrep/boletin/boleti5/bol28/co
lom3.htm (21/06/2008).

Fig. 6: Carmelo Fernandez, Galerdn, s.f. Acuarela sobre papel, (s.d). Reproducido

en: A.A\V.V., El Cojo llustrado: reimpresion, t. 8, p. 195.

Fig. 7: Camille Pissarro, Arriero, asno y nifios, 1853. Dibujo tinta, grafito sobre
papel, 18 x 27cm. Reproducido en: Elias Pino lturrieta y Pedro Enrique Calzadilla,

La mirada del otro. Viajeros extranjeros en la Venezuela del siglo XIX, p. 272.

Fig. 8: Camille Pissaro, Burriquero, ca.1852. Tinta y grafito sobre papel, 18 x 27
cm. Reproducido en: A.AV.V., Artistas y cronistas extranjeros en Venezuela
1825-1899, p. 43.


http://www.lablaa.org/blaavirtual/publicacionesbanrep/boletin/boleti5/bol28/colom3.htm
http://www.lablaa.org/blaavirtual/publicacionesbanrep/boletin/boleti5/bol28/colom3.htm
http://www1.serbi.luz.edu.ve:8080/xm-dist/visualizar.jsp?uri=xmldb:exist://localhost:8080/exist/xmlrpc&collection=/db/xmlibris/El%20Zulia%20Ilustrado.%20Revista%20Mensual/tomo_1_no_12&id=zu014&docid=7&layout=h&size=400
http://www1.serbi.luz.edu.ve:8080/xm-dist/visualizar.jsp?uri=xmldb:exist://localhost:8080/exist/xmlrpc&collection=/db/xmlibris/El%20Zulia%20Ilustrado.%20Revista%20Mensual/tomo_1_no_12&id=zu014&docid=7&layout=h&size=400
http://www1.serbi.luz.edu.ve:8080/xm-dist/visualizar.jsp?uri=xmldb:exist://localhost:8080/exist/xmlrpc&collection=/db/xmlibris/El%20Zulia%20Ilustrado.%20Revista%20Mensual/tomo_1_no_12&id=zu014&docid=7&layout=h&size=400
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Fig. 9: M. Gutiérrez G., El repartidor de pan, 1892. Dibujo a pluma, (s.d).
Reproducido en: A.A.V.V., El Cojo llustrado: reimpresion, t. 1, p. 77.

Fig. 10: Jean Francois Millet, Las espigadoras, 1857. Oleo sobre tela, 83 x 110
cm. Reproducido en: A.A.V.V., El Cojo llustrado: reimpresion, t. 10, p. 69.

Fig. 11: Henrique Avril, Escenas criollas, 1909. Dibujo, (s.d). Reproducido en:
A.A\V.V., El Cojo llustrado: reimpresion, t. 32, p. 103.

Fig. 12: Anénimo, India Banibar, 1893. Fotografia, (s.d). Reproducido en:
A.A\V.V., El Cojo llustrado: reimpresion, t. 2, p. 189.

Fig. 13: Anénimo, Tipos argelios- morisca, 1910. Fotografia, (s.d). Reproducido

en: A.A\V.V., El Cojo llustrado: reimpresion, t. 34, p. 51.

Fig. 14: Antonio Herrera Toro, La cocinera de la casa, 1892. Estudio a lapiz, (s.d).
Reproducido en: A.A.V.V., El Cojo llustrado: reimpresion, t. 1, p. 262.

Fig. 15: Martin Tovar y Tovar, Estudio a lapiz, 1903. Estudio a lapiz, (s.d).
Reproducido en: A.A.V.V., El Cojo llustrado: reimpresion, t. 20, p. 192.

Fig. 16: Henrique Avril, Encierro de ganado en las sabanas de Araure, 1896.
Fotografia, (s.d). Reproducido en: A.A.V.V., El Cojo llustrado: reimpresion, t. 6, p.
87.

Fig. 17: Henrique Avril, Procesion en la Iglesia de Araure el dia de Nuestra
Seriora del Pilar, 1896. Fotografia, (s.d). Reproducido en: A.AV.V., El Cojo

llustrado: reimpresion, t. 6, p. 106.

Fig. 18: Henrique Avril, Club Daguerre en excursion, 1898. Fotografia, (s.d).

Reproducido en: A.A.V.V., El Cojo llustrado: reimpresion, t. 7, p. 647.

Fig. 19: Rafael Requena, La parte mas elevada del “Chorro Azul”, 1898.
Fotografia, (s.d). Reproducido en: A.A.V.V., El Cojo llustrado: reimpresion, t. 7, p.
640.

Fig. 20: Henrique Avril, Paisajes venezolanos- quebrada de EI Chaparro- paso de
Aragua, 1906. Fotografia, (s.d). Reproducido en: A.AV.V., El Cojo llustrado:
reimpresion, t. 28, p. 733.
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Fig. 21: Henrique Auvril, Calabozo-calle de Garcia, 1892. Fotografia, (s.d).
Reproducido en: A.A.V.V., El Cojo llustrado: reimpresion, t. 1, p. 387.

Fig. 22: Henrique Avril, Desastres de la guerra, 1903. Fotografia, (s.d).
Reproducido en: A.A.V.V., El Cojo llustrado: reimpresion, t. 21, p. 390.

Fig. 23: Henrique Avril, La guerra: Un héroe anénimo, 1903. Fotografia, (s.d).

Reproducido en: A.A.V.V., El Cojo llustrado: reimpresion, t. 21, p. 392.

Fig. 24: Henrique Avril, Dibujo del natural, 1908. Dibujo, (s.d). Reproducido en:
A.A\V.V., El Cojo llustrado: reimpresion, t. 31, p. 665.

Fig. 25: Henrique Avril, Vendedores de pifias, 1907. Fotografia, (s.d). Reproducido
en: A.A\V.V., El Cojo llustrado: reimpresion, t. 28, p. 241.

Fig. 26: Henrique Avril, Un aficionado, 1908. Pictografia, (s.d). Reproducido en:
A.A\V.V., El Cojo llustrado: reimpresion, t. 30, p. 139.

Fig. 27: Henrique Avril, En la sabana, 1909. Pictografia, (s.d). Reproducido en:
A.A\V.V., El Cojo llustrado: reimpresion, t. 32, p. 270.

Fig. 28: Anonimo, Natividad el chocolatero, 1893. Dibujo, (s.d). Reproducido en:
A.A\V.V., El Cojo llustrado: reimpresion, t. 2, p. 326.

Fig. 29: Anoénimo, Una negrita pata en el suelo, 1892. Dibujo, (s.d). Reproducido
en: A.A\V.V., El Cojo llustrado: reimpresion, t. 1, p. 186.

Fig. 30: An6nimo, Cara de gallina, 1893. Dibujo, (s.d). Reproducido en: A.A\V.V.,
El Cojo llustrado: reimpresion, t. 2, p. 386.

Fig. 31: Torres Méndez Ramodn, Lavandera, s.f. Dibujo, lapiz sobre papel, 22,2 x
24,3 cm. Reproducido en: Biblioteca Luis Angel Arango, Torres Méndez Ramén
(en linea):

http://www.lablaa.org/blaavirtual/coleccionarte/artplas/torresme13.htm
(07/08/2008).

Fig. 32: César Hipdlito Bacle, Lavandera, s.f. Dibujo, Litografia acuarelada, 30,8 x

21,5 cm. Reproducido en: Serie de Trajes y costumbres de Buenos Aires N°1 (en

linea):


http://www.lablaa.org/blaavirtual/coleccionarte/artplas/torresme13.htm
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http://www.acceder.gov.ar/es/2078711 (29/07/2008).
Fig. 33: Henrique Avril, Escenas nacionales, 1909. Pictografia, (s.d). Reproducido

en: A.A\V.V., El Cojo llustrado: reimpresion, t. 32, p. 11.

Fig. 34: Henrique Awvril, Lavanderas, 1909. Dibujo, (s.d). Reproducido en:
A.A\V.V., El Cojo llustrado: reimpresion, t. 33, p. 476.

Fig. 35: Andnimo, Vendedoras de havas y gquisantes, ca.1800. Grabado
calcografico. Talla dulce, 23,5 x 24,5 cm. Reproducido en: Abecedario Nuevo, Los

vendedores de Madrid, (en linea):

http://www.funjdiaz.net/men271.cfm?pagina=16 (15/07/2008).
Fig. 36: Anonimo, Vendedor de zapatillas, ca.1800. Grabado calcografico. Talla

dulce, 23,5 x 24,5 cm. Reproducido en: Abecedario Nuevo, Los vendedores de

Madrid, (en linea):

http://www.funjdiaz.net/men271.cfm?pagina=17 (15/07/2008).
Fig. 37: Andnimo, Le porteur d’eau, ca.1840. Litografia, (s.d). Reproducido en:

A.AV.V., Les francais peints par eux memes, (en linea):

http://dl.lib.brown.edu/repository/repoman.php (18/07/2008).
Fig. 38: Anénimo, Aguador, 1836-1857. Grabado, (s.d). Reproducido en A.A.V.V.,

Los espafrioles pintados por si mismos, (en linea):

http://books.google.co.ve/books?hl=es&id=sEdpAAAAMAAJ&dg=los+espa
%C3%B1oles+pintados+por+s%C3%AD
+mismos&printsec=frontcover&source=web&ots=iTMYLY7bMo&sig=c8NBsLAb-7
mXGCelnUyDQIi20FtA&sa=X&oi=book_result&resnum=5&ct=result#PPT5,M1

(02/02/2009).

Fig. 39: Anonimo, Aguador, 1903. Dibujo. Reproducido en: A.AV.V., El Cojo

llustrado: reimpresion, t. 20, p. 323.

Fig. 40: Henrique Avril, Tipo criollo, 1909. Dibujo, (s.d). Reproducido en: A AV.V.,
El Cojo llustrado: reimpresion, t. 31, p. 535.

Fig. 41: Henrique Avril, Vendedores de pifias, 1907. Fotografia, (s.d). Reproducido
en: A.A\V.V., El Cojo llustrado: reimpresion, t. 28, p. 241.


http://books.google.co.ve/books?hl=es&id=sEdpAAAAMAAJ&dq=los+espa%C3%B1oles+pintados+por+s%C3%AD+mismos&printsec=frontcover&source=web&ots=iTMYLY7bMo&sig=c8NBsLAb-7mXGCeInUyDQi20FtA&sa=X&oi=book_result&resnum=5&ct=result#PPT5,M1
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Fig. 42: Henrique Avril, Tipos orientales, 1909. Dibujo, (s.d). Reproducido en:
A.A\V.V., El Cojo llustrado: reimpresion, t. 32, p. 55.

Fig. 43: Henrique Auvril, Tipos regionales, 1908. Dibujo, (s.d). Reproducido en:
A.A\V.V., El Cojo llustrado: reimpresion, t. 30, p. 199.

Fig. 44: Antonio Rodriguez, Arriero, 1801. Grabado, 13,8 x 7,4 cm. Reproducido
en: Antonio Rodriguez, Coleccion General de los Trages que en la actualidad se

usan en Espana. Principiada en el afio 1801, (en linea):

http://www.funjdiaz.net/men271.cfm?pagina=22 (15/07/2008).
Fig. 45: Andnimo, Arreo de burros-Barcelona, 1907. Fotografia, (s.d). Reproducido

en: A AV.V,, El Cojo llustrado: reimpresion, t. 28, p. 375.

Fig. 46: Anénimo, Arreo de burros en una calle, s.f. Fotografia, (s.d). Reproducida
en Elias Pino lturrieta y Pedro Enrique Calzadilla, La mirada del otro. Viajeros

extranjeros en la Venezuela del siglo XIX, p. 341.

Fig. 47: Camille Pissarro, Arriero, asno y nifios, 1853. Dibujo tinta, grafito sobre
papel, 18 x 27cm. Reproducido en Elias Pino lturrieta y Pedro Enrique Calzadilla,

La mirada del otro. Viajeros extranjeros en la Venezuela del siglo XIX, p. 272.

Fig. 48: Henrique Avril, Enderezando la carga- croquis regionales, 1908. Dibujo,

(s.d). Reproducido en: A.A.V.V., El Cojo llustrado: reimpresion, t. 32, p. 243.

Fig. 49: Henrique Avril, Escena criolla: en una vuelta del camino, 1909. Dibujo,

(s.d). Reproducido en: A.A.V.V., El Cojo llustrado: reimpresion, t. 33, p. 435.
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