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RESUMEN

El presente Trabajo de Grado consiste de la edicidn y estudio interpretativo de un manuscrito
titulado Cuaderno de musica, que forma parte del archivo musical de la familia Coldn
Pifiango. Esta familia desarroll6 una intensa actividad musical y labor de copistas de musica
desde finales del siglo XIX y todo el s. XX. El cuaderno en cuestién forma parte de una
coleccion de cuatro libros contentivos de musica manuscrita pertenecientes a ese archivo. El
gue estudiamos en este trabajo contiene una coleccion de treinta y dos obras conformadas por
algunos de los géneros musico-bailables de salon mas cultivados en Venezuela entre finales
del siglo XIX y principios del siglo XX: mazurkas, polkas, danzas-merengue, contradanzas,
valses, lanceros, pasodobles y one step. Ademas, el cuaderno incluye obras de destacados
compositores venezolanos como Adolfo Colon, Pedro Elias Gutiérrez, Francisco Pacheco, y
también extranjeros como Georges Aubry, Paul Fauchey, Emile Waldteufel, George M.
Cohan y Marvin Franklin. Mucha de la muasica manuscrita de este cuaderno pertenece a un
tipo de texto musical muy frecuente en la Gltima mitad del siglo XIX y comienzos del siglo
XX en el pais, definido como guién. EI mismo consiste en una melodia con indicacion de
armadura, compas, género y —eventualmente— el nombre del compositor, sin ningun tipo de
acompafnamiento. Esta clase de textos musicales ha sido trabajado principalmente por
Palacios y Sans (2001 y 2016), y Sans (2001, 2006, 2012). La dificultad que presentan los
guiones radica en su interpretacion, ya que funcionan a modo de un Real Book, es decir, como
una coleccién de melodias que han de ser “realizadas” en sus mdltiples aspectos formales,
armonicos, melddicos y orquestales —tal como se “realiza” un bajo continuo— Yy donde la
creatividad y capacidad improvisadora del intérprete juegan un rol fundamental. Utilizaremos
para su estudio las herramientas que nos ofrece la filologia musical de Grier (1996), Caldwell

(1995) y Caraci-Vela (2005), las teorias de la interpretacion historicamente informada de la



musica planteadas por Frith (2014), Rink (2006), Lawson (2005) y Taruskin (1995), asi como
los estudios sobre improvisacion de Bailey (1992), Nachmanovith (2004) o Nettl (1998). Este
Cuaderno de musica, que proviene del archivo musical de la familia Colon Pifiango, fue
copiado por varios de sus miembros, Gregorio Adolfo Colon (padre), Concepcion Pifiango de
Colon, Delfina Pifiango y Cipriano Colon, musicos en destacadas orquestas de baile desde
finales del siglo XI1X y todo el s. XX, quienes recopilaron la masica para su uso personal.
Nuestra propuesta no se trata de hacer Unicamente un trabajo de caracter histérico o
filologico, sino que se adentra en las practicas musicales de interpretacion y trata de
reconstruirlas a partir de una hermenéutica de las evidencias musicales, escritas y orales a

nuestra disposicion.

Palabras clave: filologia musical, guion, musica de baile, turno de baile, interpretacion
histéricamente informada, Archivo Musical Familia Colon Pifiango (AMFCP), musica en

Venezuela.



ABSTRACT

This project consists of the edition and interpretative study of the manuscript entitled
Music Notebook, which is part of the Colon Pifiango family musical files. This family
developed an intense musical activity and copyist labour since the end of the X1X century and

all through the XX century.

The book we are referring to is part of a collection of four books of handwritten music
that belong to the mentioned file. The one that we are going to study in this work contains a
collection of thirtytwo pieces, contented by Salon dancing musical plays which were highly
cultivated in Venezuela during the XIX century and the beginning of the XX century. As far
as known, mazurkas, polkas, danzas-merengue, contradanzas, valses, lanceros, pasodobles,
the one step and caprichos. The notebook also includes pieces of well-known Venezuelan
composers like Adolfo Colon, Pedro Elias Gutiérrez, Francisco Pacheco, and foreigner ones
like Georges Aubry, Paul Fauchey, Emile Waldteufel, George M. Cohan and Marvin
Franklin. A lot of the handwritten music found in this notebook belongs to a sort of musical
text, very frequent in the country from the last half of XIX century up to the beginning of the
XXth and defined as guion. Guion typically consisting of a melody in musical treble clef with
indication of armadura, compass, genre and -eventualy - the name of the composer, with no
accompaniment. This type of musical texts has been worked, mainly, by Palacios and Sans
(2001 and 2016) and Sans (2001, 2006, 2012). The difficulty of these guiones lay in their
performance, for they stand as a Real Book, meaning to say, as a collection of melodies that
must be “played” in their multiple formal, harmonic, melodic and orchestral aspects, just like
“played” in a continuous bass where the improvisational ability and creativity of the

interpreter, play a fundamental role.



For this study we will use the tools offered by Grier’s musical philology (1996)
Caldwell) 1995) and Caraci-Vela (2005), the interpretation theories, historically informed of
music like Frith (2014), Rink (2006), Lawson (2005) and Taruskin (1995), such as all
improvisation studies of Bailey (1992), Nachmanovith (2004) or Nettl (1998). This Music
Notebook, that comes from the Colon Pinang’s musical file, was copied by some of its
members such as, Gregorio Adolfo Colén (father), Concepcion Pifiango de Colén, Delfina
Pifiango and Cipriano Colon, all of whom performed as copyists, musicians of renowned
dancing orchestras from the end of the XIX century all through the XX century and who also
collected the music for their personal use. It is not only about doing a historical or philological
work, but instead to inmerse in the real musical practice of interpretation trying to activate

them today from hermeneutics of musical, written and oral evidences at our disposal.

KEY WORDS: musical philology, guion, dancing music, historically informed

interpretation, Musical File of the Coldn Pifiango family (AMFCP)
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INTRODUCCION

El presente Trabajo de Grado propone la edicion y estudio interpretativo del Cuaderno
de musica, que forma parte del Archivo Musical de la Familia Col6n Pifiango (AMFCP en lo
sucesivo) Esta familia desarrollé una intensa actividad musical y labor de copistas de mdsica
desde finales del siglo X1X y todo el s. XX. El libro en cuestion contiene una coleccién de
treinta y dos obras de algunos de los géneros musico-bailables de salén mas cultivados en
Venezuela durante la segunda mitad del siglo XIX 'y la primera mitad del siglo XX: mazurkas,
polkas, danzas-merengue, contradanzas, valses, lanceros, pasodobles y one step. Incluye obras
de destacados compositores como los venezolanos como Adolfo Colon, Pedro Elias Gutiérrez,
Francisco Pacheco, y algunos extranjeros: Georges Aubry, Paul Fauchey, Emile Waldteufel,

George M. Cohan y Marvin Franklin.

Mucha de la musica manuscrita encontrada en este cuaderno pertenece a un tipo de
texto musical muy frecuente en el pais definido como guién. EI guion consiste tipicamente en
una melodia con indicacién de armadura, compas, género y —eventualmente— el nombre del
compositor, sin ningun tipo de acompafiamiento especificado. Este tipo de textos musicales ha

sido trabajado principalmente por Palacios y Sans (2001 y 2016), y Sans (2001, 2006, 2012).

La dificultad que presentan los guiones radica en su interpretacion, ya que funcionan a
modo de un Real Book, es decir, como una coleccion de melodias que han de ser realizadas en
sus multiples aspectos formales, arménicos, melddicos y orquestales —tal como se realiza un
bajo continuo—, donde la creatividad y capacidad improvisadora del intérprete juegan un rol

fundamental.

Utilizaremos para su estudio las herramientas que nos ofrece la filologia musical de



Grier (1996), Caldwell (1995), Caraci-Vela (2005), las teorias de la interpretacion
histéricamente informada de la masica -Sans (s/f), Frith (2014), Rink (2006), Lawson (2005),
Taruskin (1995)-, asi como la improvisacion Clayton Bailey (1992), Nachmanovith (2004),

Nettl (1998).

El Cuaderno de musica que proviene del archivo musical de la familia Colén Pifiango
(AMFCP) fue copiado por varios de sus miembros: Gregorio Adolfo Colon, Concepcion
Piflango de Colon, Delfina Pifiango y Cipriano Coldn. Ellos fungieron de amanuenses y
recopilaron toda esta mdsica para su uso personal, en su desempefio como integrantes y
directores de destacadas orquestas de baile desde finales del siglo XIX y todo el s. XX.
Nuestro interés en este trabajo no se reduce solo al rescate de su valor documental o
filologico, sino que busca poner a disposicion de los intérpretes contemporaneos esta musica
de nuestro pasado historico en realizaciones para arreglos instrumentales propios de la época,
de modo que, a partir de nuestra edicion, se puedan reconstruir las practicas musicales de las

que estas partituras son su manifestacién mas concreta.

Este Trabajo de Grado esta organizado en tres capitulos. En el primero abordamos
nuestro objeto de estudio —el Cuaderno de musica— en el marco de la filologia musical y la
edicion critica. En el segundo capitulo, estudiamos a los compositores, intérpretes,
amanuenses e instituciones vinculadas a este documento, con el objeto de comprender su
motivacion y teleologia en el contexto en el cual fue elaborado, asi como el tipo de
actividades musicales que los integrantes de la familia Col6n Pifiango desarrollaron en torno
al mismo. Finalmente, el tercer capitulo se centra en la edicion y estudio interpretativo del
Cuaderno de masica. Para ello, elaboramos un inventario de su contenido, organizamos las
intervenciones del texto en un aparato critico, fijamos el texto editado, prolegbmeno
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imprescindible para abordar luego una interpretacion histéricamente informada de cada uno
de esos guiones de los nimeros que fueron previamente extraidos del Cuaderno de Musica

para realizar los arreglos de un turno de baile.

El Cuaderno de musica legado por la familia Colén Pifiango, ha sido importante
justamente por ser un eslabén entre la musica de baile del siglo XIX y los inicios de la musica
popular de la primera mitad del siglo XX, un tema sobre el cual ain falta mucho por estudiar.
Sabemos poco de la muasica venezolana a comienzos de la grabacién sonora, influenciada por
la musica norteamericana que nos llegé a través de la incipiente industria del disco, de las
partituras que se tocaban en el cine silente, y ya mas entrado el siglo, en la radio, el cine
sonoro (incluyendo el cine mexicano), locales en los cuales tocaban las agrupaciones, al igual

que en bailes, sitios de recreo y clubes de la Venezuela de la época.



CAPITULO 1. EL PROBLEMA

1.1 Planteamiento del problema

El presente trabajo parte de un estudio previo realizado por Maria Efigenia Coldn de
Cabrera titulado Propuesta de realizacion de un inventario para la creacion del repositorio

de documentos digitalizados, aplicado al Archivo musical de la familia Colon Pifiango

(2018). En este estudio, Colon de Cabrera (2018:9) afirma que la familia Colon Pifiango:

Se conformo a partir de la unién matrimonial de Gregorio Adolfo Coldn, médico, compositor

y clarinetista de la Banda Marcial Caracas y fundador la Orquesta Jazz Band Colon, con

Concepcion Piflango Romero, pianista, copista egresada de la antigua Escuela de Mdsica,

Arte y Declamacion de Caracas, hoy Escuela Superior de miisica ‘José Angel Lamas’. De

esta unidn, nacieron seis hijos que vivieron relacionados con el arte musical.

El Archivo Musical de la Familia Colén Pifiango (AMFCP)) estd conformado por
partituras manuscritas e impresas, epistolarios, recortes de prensa, fotografias, documentos
oficiales, que fueron debidamente inventariados por Colén de Cabrera (2018). EI mismo

consiste en cuatro libros manuscritos en hojas sueltas, e impresos en hojas sueltas, cuya

descripcion tomamos de este mismo trabajo (Colon de Cabrera, 2018, pag. 21)

Titulo del material

Descripcidn del contenido

Libro n° 1. 1895.

Los géneros encontrados en este libro son el valse y los ejercicios técnicos (66
lecciones de clarinete). En cuanto a los autores, resaltan Gregorio Adolfo Colon,
Cipriano Col6n, Emil Waldteufel y Sebastian Diaz Pefia. Material fotografiado y
digitalizado.

Familia Azplrua.

Libro n° 2. Los géneros encontrados son valse, danza, polka, contradanza, ademas de turnos de
Cuaderno de baile. Entre los autores se destacan Pedro Elias Gutiérrez y piezas sin autor.
Musica. Material fotografiado y digitalizado.

Libron° 3. En este libro la mayoria de los géneros pertenecen a la musica sacra de autores no
Cuaderno. identificados. No fotografiado.

Religioso.

Libro n° 4. Los géneros que predominan en esta fuente son el valse, la fantasia y las piezas de
Cuaderno salén. En cuanto a autores se destacan José Angel Montero, Ramoén de la Plaza,

Louis Messemaeckers, Ynés Azpurua y Henry Rosellen. No fotografiado.
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Manuscritos hojas |Los géneros que predominan en esta fuente son vals, pasodoble y la marcha. Los
sueltas. autores Pablo Colén, Pedro Elias Gutiérrez, Cipriano Col6n y no identificados.
Algunos fotografiados y digitalizados, otros en proceso.
Impresos hojas En esta fuente resaltan géneros como valse, joropo, pasodoble, tango-cancion. En
sueltas. cuanto a los autores encontramos a Pedro Elias Gutiérrez, Felipe Col6n y Juan José
Landaeta. En proceso de fotografiado y digitalizacion.

Tabla 1. Libros de la coleccion AMFCP

En nuestro trabajo, nos enfocaremos en el Libro n° 2, Cuaderno de mdsica, constituido

basicamente por piezas de baile al estilo venezolano en formato de guion.

Los guiones son, sucintamente, una guia melodica con anotaciones béasicas como
género, compas, tonalidad y forma (eventualmente titulo y autor). No se trata de piezas para
un instrumento solo, aunque estan escritas en una sola linea para instrumentos meléddicos
(flauta, clarinete, violin, mandolina). Estas guias melddicas pueden ir luego dobladas al
unisono, en octavas, en sextas o terceras en el curso de la interpretacion; forzosamente
acompariadas por instrumentos armonicos (guitarra, cuatro, piano y/o arpa); por instrumentos
asumiendo la parte del bajo (violoncelo, contrabajo); ademas de instrumentos de percusion
opcionales (maracas, pandero, tambora). Un guion basta para que se despliegue toda una
orquesta, que incluye melodias, contrapuntos, bajos, acompafiamientos y timbres diversos, sin
que haya la menor referencia a los mismos dentro del documento escrito. Generalmente
ocurre que quien resuelve la obra es el ejecutante, pues todo esta implicito en el texto. Un
paradigma de este tipo de orquestas de baile que trabajaban con guiones lo constituyo el
famoso Cuarteto Caraquita, integrado por clarinete, cuatro, piano y bajo, y cuyo repertorio era
basicamente de musica de baile al estilo venezolano. A dicha agrupacién pertenecié Blanca

Eusebia Coldn Pifiango de Zabaleta como pianista, una de las copistas del Cuaderno.

Fijaremos el texto del guion en una edicién, y determinaremos las posibles opciones

practicas en la ejecucion. Para ello recurrimos a la filologia musical, cuyo objeto es la critica



textual, y entre cuyos productos esta el establecimiento del texto en una edicion. En nuestro
caso, la edicion dota al ejecutante de los recursos requeridos para una interpretacion
histéricamente informada. No podemos olvidar que estas piezas fueron compuestas para el
baile, y, por lo tanto, a pesar de no durar mas de un minuto cada una en el papel, podian
desarrollarse hasta por tres cuartos de hora en el curso de una ejecucion, de acuerdo a la
documentacion disponible (v. Sans, 2012: 56). Esto significa que la pieza se repetia
numerosas veces, y en cada repeticion se introducian variantes, solos, instrumentos afiadidos,
arreglos que no estan reflejadas en el texto del guion. Nuestra investigacion analiza este
proceso de “alargamiento” y “orquestacion” de las melodias anotadas en el guion, y propone
una version realizada de algunas de las piezas copiadas en el Cuaderno seleccionadas para

conformar un turno de baile.

1.2 Antecedentes

El Libro N° 2, Cuaderno de musica del AMFCP, pertenece a un conjunto de
materiales muy similares a los que encontramos en fondos publicos y privados del pais, y que
evidencian una préctica desarrollada durante el siglo XIX. Ya se han publicado algunos
cuadernos de este tipo, como, por ejemplo, La graciosa sandunga. Cuadernos de piezas de
bailes del S. XIX recopilado por Pablo Hilario Giménez (Sans y Lovera, 2012), que contiene
una notable coleccién de mas de quinientas piezas de baile de autores nacionales de ese
periodo. También esta la edicion de obras del compositor venezolano Nicolas Quevedo
Rachadell, radicado en Bogota, realizada por Ellie Anne Duque en 2011, quien ofrece una
importante cantidad de guiones de valses y contradanzas de la primera mitad del siglo XIX.
Por otra parte, Alonso Ramiro La Cruz y Daniel Mata (2004) presentaron su trabajo de grado
titulado Recopilacién y transcripcion de la obra para guitarra y voz, perteneciente al
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cuaderno de José Maria Ardila (fines del S. XIX), cuyo contenido incluye guiones de mdsica
de baile, aunque dichas piezas no fueron parte de su tesis, ya que, segun lo indica en su titulo,

esta investigacion estuvo centrada en la mdsica para guitarra.

Palacios y Sans (2016:17) han inventariado al menos once cuadernos de caracteristicas
similares de musica de baile de autores venezolanos del siglo XIX, provenientes de diversas
ciudades del pais. Podemos mencionar los de Adolfo Colon, Cipriano Col6n, Maria Colén,
Sebastian Diaz Pefia, José Maria Ardila, J. Landaeta, José “Pepe” Villalobos, Pablo Hilario
Giménez, Alonso Calatrava Rengel, Isidoro Pefia, Nicolas Quevedo Rachadell y Pedro Arcila
Ponte, ademas de un cuaderno anénimo de piezas de flauta que se encuentra en el Centro de
Documentacion e Investigaciones Acustico Musicales (CEDIAM) de la Universidad Central
de Venezuela. Salvo el cuaderno de Pablo Hilario Giménez y el de Nicolas Quevedo
Rachadell, los deméas permanecen inéditos. Palacios y Sans (2016) detallan como se fue
estableciendo una teoria y una practica en torno a la interpretacion historica de los guiones de
masica de baile en Venezuela. Posiblemente su trabajo méas exhaustivo relativo a las formas
de interpretar esta musica sea el articulo “Patrones de improvisacion y acompafiamiento en la
musica venezolana de salon del siglo XIX” (Palacios y Sans, 2001), donde describen con
detalle la forma cémo se configuran los patrones basicos de acompafiamiento de los géneros
mas importantes de esta musica, asi como la manera como se han de modificar las melodias,
fundamentado en un estudio histdrico de las fuentes. En su articulo “Rasgos distintivos del
valse venezolano del siglo XIX”, Palacios (1997) precisa algunas variantes tradicionales que
suelen hacerse a los valses venezolanos. En el caso del cuaderno de piezas de baile de Pablo
Hilario Giménez editado por Sans (2012), se ofrecen también algunas claves de como puede

organizarse la plantilla de instrumentos de una orquesta de baile, los roles musicales de cada



participante, y tipo de variantes de acompariamientos que se pueden hacer de acuerdo con las
fuentes historicas. Tratdndose estas piezas del acto mismo de bailar, la performance incluye
no s6lo la musica, sino el movimiento en el espacio. Sans (2014) ha abordado este topico en
su articulo “Origenes del gentilicio musical en el siglo XIX en Hispanoamérica: genealogia de
un proceso”, donde nos da nociones para abordar, a partir de su funcion bailable, el problema

interpretativo de esta masica.

En el disco A bailar tocan. Géneros de pataleo de la Venezuela del siglo XIX, Sans y
Palacios (2000) llevan a la préctica interpretativa algunas de sus propuestas teoricas,
realizando versiones para para piano a cuatro manos siguiendo los planteamientos de sus

trabajos musicoldgicos.

1.3 Justificacion

Como parte de la linea de investigacion sobre guiones musicales que mantiene el
Departamento de Musicologia de la Escuela de Artes de la Universidad Central de Venezuela,
la edicion y el estudio interpretativo de las 32 piezas del Libro n® 2 Cuaderno de musica del
AMFCP, pretende profundizar en los aspectos filoldgicos e interpretativos de ese texto
musical en particular, ofreciendo una contribucion a esta linea de investigacion para que los
masicos, investigadores y musicélogos dispongan de referencias adicionales que les permitan
ampliar los conocimientos en este &mbito y enriquecer sus repertorios, explicando cémo

ejecutar este tipo de obras de manera histéricamente informada.

1.4 Objetivo general

Realizar un estudio filoldgico que conduzca a una edicion critica de las piezas contenidas en



el Cuaderno de Musica del AMFCP y a la propuesta de un arreglo instrumental

histéricamente informado de un turno de baile conformado por piezas extraidas del Cuaderno.

1.5 Objetivos especificos

1. Realizar el estudio filolégico del Cuaderno de Musica perteneciente al AMFCP.

2. Clasificar el material contenido en el Cuaderno de Musica.

3. Realizar la transcripcion y edicion critica del material.

4. Seleccionar algunas de las piezas del Cuaderno y organizarlas en un turno de baile.

5. Proponer una orquestacion e interpretacion musicalmente informada sobre ese turno

de baile extraido del material.

1.6 Marco tedrico-metodoldgico

Los guiones de musica bailable del s. XIX y principios del s. XX constituyen un tipo
de texto poco abordado por los principales estudiosos de la edicion critica como James Grier
(1996), John Caldwell (1995) o Maria Caraci-Vela (2005). En Latinoamérica, quienes han

trabajado este tipo de textos son Sans y Palacios (2001, 2006, 2012, 2016).

Para un observador desprevenido, resultaria dificil entender la utilidad de estos
guiones y por qué fueron elaborados. Estas compilaciones musicales, mas que partituras,
representaban una guia para los intérpretes que les servia para recordar el repertorio. Lejos de
ser normativos, fijaban una estructura basica que debia forzosamente ser variada. Los
ejecutantes requerian conocer muy bien estos géneros musicales y dancisticos, dominar la
técnicay el estilo, y poseer una gran habilidad para improvisar y variar sobre la base armonica
y la melodia. En tal sentido, quien més ha abordado este tipo de textos es Sans (2001, 2006,

2012), y por eso lo tomamos como columna vertebral de los aspectos tedricos vy
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metodoldgicos que nos ocupan en este trabajo. En los antecedentes hemos mencionado ya en

forma abundante sus trabajos.

Nuestro aporte parte de nuestra propia experiencia como intérprete de esta masica, y
basandonos en los estudios de las fuentes historicas. Esta perspectiva nos permite definir
recursos interpretativos, técnicos, estéticos y expresivos histéricamente plausibles, requeridos
para una ejecucion de la obra a partir de las evidencias brindadas por el texto, la biografia de
los autores, el contexto histérico de produccion, y el estilo general en el que se enmarca la
obra, de manera de orientar a investigadores y musicos en el abordaje de este tipo de
cuadernos de guiones.

Nos regiremos teodrica y metodologicamente por los trabajos seminales de Dereck
Bailey (1992), Bruno Nettl (1998), Martin Clayton (2013) y Stephen Nachmanovitch (2004),
referentes a este tipo de textos musicales, ya que la improvisacion es uno de los factores
decisivos en la performance de esta musica.

A continuacién, ofrecemos un listado de las obras incluidas en el Cuaderno de Musica
de la AMFCP. A pesar de que nuestro trabajo se limita estrictamente a los guiones contenidos
en el mismo, aprovecharemos para transcribir toda la musica contenida en el Cuaderno, ya
que forma parte fundamental de la contextualizacion requerida para comprender la naturaleza

de estas obras:

Pagina| Namero | Titulo/Subtitulo Autor Notas Copista Comentarios

1 1 Mazurka Mdsica  |Gregorio Adolfo [Sélo la melodia en
manuscrita | Coldn (padre) clave de sol.

1 2 Polka Musica  |Gregorio Adolfo |S6lo la melodia en
manuscrita |Colén (padre) clave de sol.

1 3 Danza Musica  |Gregorio Adolfo |S6lo la melodia en
manuscrita |Colén (padre) clave de sol.

1 4 Danza Mdusica  |Gregorio Adolfo [Sélo la melodia en
manuscrita | Coldn (padre) clave de sol.
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2 5 Folie d"amor Paul Fauchev Mdasica  |Gregorio Adolfo [Sélo la melodia en
manuscrita |Colén (padre) clave de sol.
3 6 Polka Mdusica  |Gregorio Adolfo [Sélo la melodia en
manuscrita |Colén (padre) clave de sol.
3 7 Danza Musica  |Gregorio Adolfo |S6lo la melodia en
manuscrita |Colén (padre) clave de sol.
4 8 Danza Mdasica  |Gregorio Adolfo [Sélo la melodia en
manuscrita | Coldn (padre) clave de sol.
4 9 Polka Mdusica  |Gregorio Adolfo [Sélo la melodia en
manuscrita |Colén (padre) clave de sol.
4 10 Danza Musica  |Gregorio Adolfo |S6lo la melodia en
manuscrita |Colén (padre) clave de sol.
5 11 Isabel  segunda/ Mdasica  |Gregorio Adolfo [Sélo la melodia en
Contradanza manuscrita |Colén (padre) clave de sol.
5 12 Polka Mdusica  |Gregorio Adolfo [Sélo la melodia en
manuscrita | Coldn (padre) clave de sol.
6 13 Danza Musica  |Gregorio Adolfo |S6lo la melodia en
manuscrita |Colén (padre) clave de sol.
6al7 |14 Laura/Vals Pedro Elias | Masica  |Gregorio Adolfo |S6lo la melodia en
Gutiérrez manuscrita |Colén (padre) clave de sol.
8 15 Lyonnaise/Polka Mdasica  |Gregorio Adolfo [Sélo la melodia en
manuscrita | Coldn (padre) clave de sol.
9al10 |16 Oro 'y negro/ Musica  |Gregorio Adolfo |Sélo la melodia en
Lanceros manuscrita |Colén (padre) clave de sol.
11 17 Crisantemos/ Pedro Elias | Masica  |Cipriano Colén  |S6lo la melodia en
Danza merengue  |Gutiérrez manuscrita | Pifiango clave de sol.
11 18 Encantadora/ Pedro Elias | Masica  |Cipriano Colén  |S6lo la melodia en
Contradanza Gutiérrez manuscrita |Pifiango clave de sol.
12 19 Un condor andino |Pedro Elias | Musica  |Cipriano Colén  [Sélo la melodia en
/ Marcha Gutiérrez manuscrita |Pifiango clave de sol.
12 al{20 Sans Souci/Vals Pedro Elias | Mdasica  |Cipriano Colén  |S6lo la melodia en
13 Gutiérrez manuscrita | Pifiango clave de sol.
14 alj21 Homenaje/Vals Pedro Elias | Muasica  |Cipriano Colén  |S6lo la melodia en
15 Gutiérrez manuscrita |Pifiango clave de sol.
16 22 Restauradora/ Pedro Elias | Muasica  |Cipriano Colén  [Sélo la melodia en
Danza Gutiérrez manuscrita |Pifiango clave de sol.
16 23 Lina Rosa/Polka  |Pedro Elias | Musica  |Cipriano Colén  [Sélo la melodia en
Gutiérrez manuscrita | Pifiango clave de sol.
17  al|24 Mirto / Vals Pedro Elias | Mdasica  |Cipriano Colén  |S6lo la melodia en
20 Gutiérrez manuscrita |Pifiango clave de sol.
21 25 Poema / Vals Pedro Elias | Muasica  |Cipriano Colén  |S6lo la melodia en
Gutiérrez manuscrita |Pifiango clave de sol.
22 al|26 Myosotis / Vals E. Waldteufel Musica  |Cipriano Coléon |Sélo la melodia en
24 manuscrita |Pifiango clave de sol.
25 al|27 La bailadora / |George Aubry |"Victor M.|Delfina Pifiango |Para piano. (Victor
28 Valse Alvarez.  |Romero M. Alvarez es un
Teléfono impresor de musica).
2626"
29 28 Tito  Salas / |Pedro Elias | Masica  |Delfina Pifiango | S6lo la melodia en
Pasodoble Gutiérrez manuscrita | Romero clave de sol.
30 28 [...] (p.30) Delfina Pifiango
"Delfina  |Romero
Pifiango,
copista"
31 al|29 Over there / Two | M. Cohau Mdasica  |Delfina Pifiango |Para piano.
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32 step Pasodoble manuscrita |Romero
33 al|l30 Valse Isabeau Adolfo Coldn Mdsica  |Delfina Pifiango |Para piano.
34 manuscrita | Romero
35 al|31 Sombras de Ia Musica  |Delfina Piflango |Para piano.
36 noche / One step manuscrita |Romero
37 al|32 Rojo como un |Francisco Musica  |Delfina Piflango |Para piano.
38 pufial / Pasodoble |Pacheco manuscrita | Romero

Tabla 2. Contenido del Cuaderno de musica
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CAPITULO 2. ASPECTOS CONTEXTUALES DEL CUADERNO DE MUSICA

2.1. Linaje del apellido Colon en el medio musical venezolano

Una sucinta revision genealdgica permite rastrear el apellido Col6n como una
recurrente presencia a través de diversas épocas de la historia de la mdsica de Venezuela.
Quién mayores noticias nos brinda a este respecto es Jesis Maria Maduro (1891: 93-95) en

Anales de Carabobo, donde se explaya al respecto de los Colon de Valencia:

1797. En este afio fallecio en Valencia el sefior José Simén Coldn, quien nacié en la misma

ciudad el 18 de septiembre de 1750, hijo de Francisco José Coldn y de Maria Josefa Villegas.

Fue José Simdn Coldn el fundador de la masica en esta ciudad [Valencia], y por ello creemos
oportuno y necesario dar aqui algunas noticias de él y sus descendientes, todos consagrados
al divino arte, como un dato interesante para la historia general del Estado [Carabobo]. A la
edad de catorce afios sus padres le enviaron & Caracas guiados por el deseo de que se
dedicara & la medicina, y alli, sintiéndose inclinado & la musica consagro su tiempo al estudio
de este arte. Regresé & Valencia en 1770 y fue maestro de capilla en la iglesia parroquial.
Ensefid masica a sus hermanos Pantaleén, Francisco Antonio, Miguel Manuel, Francisco José
y Dionisio. Més tarde ensefié igualmente la masica & sus hijos [que tuvo con Maria Petronila
Célis (Castillo, 1998: 391 t. A-H):] [José] Aniceto, Gabriel, José Maria, Casimiro, Vicente y
otros dos mas cuyos nombres ignoramos [y que pudieron haber sido mujeres (Sangiorgi,

1998:391 t. A-H)].

De Casimiro proceden los sefiores Felipe y Anacleto Coldn [v. Castillo, 1998: 391 t. A-H],
actuales maestros de capilla, el primero de la Iglesia Matriz [de Valencia] y el segundo de

Candelaria.

De Francisco Antonio, hermano de José Simon, procedieron Francisco y Antonio Colon,
ambos musicos también; el primero de los cuales, sefialado como patriota, fue fusilado en

esta ciudad por Boves el afio de 1814: el ultimo fue padre de Fulgencio, Isidro y Pedro
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Colo6n, musicos todos, de los cuales sélo vive el Gltimo.

Antonio, que ensefid musica & sus tres hijos nombrados, fue también maestro de Francisco,
Esteban y Ger6nimo Marin, discipulos que fueron honra del maestro, muy particularmente el
primero, violinista notable, acreedor & marcadas distinciones de la Academia de Musica de

Caracas.

La mayor parte de los nombrados han dado muestras de sus aptitudes para componer pero
entre todos ellos el mas notable compositor ha sido José Maria Colén, uno de los hijos de
José Simon, contindose entre sus obras dos misas solemnes de réquiem, una en Mi bemol y
otra en Do menor, compuesta esta Ultima para ser cantada en las honras funebres del general
Judas Tadeo Pifiango, celebradas en esta ciudad; cuatro misas solemnes, & tres voces, una en
Mi bemol, otra en Re mayor, y en Do mayor las restantes; tres salves a orquesta, en Fa
mayor, La bemol y Mi bemol; un motete Crucem tuam, un Lavatorio, un himno al general

José Antonio P&ez y un concierto [para orquesta] en Re mayor.

Los sucesores de José Simon Colon en el coro de la Iglesia Matriz [de Valencia] fueron:
primero su hijo Gabriel, en 1797; éste murié en el mismo afio y le sucedié su hermano
Aniceto; & éste su hermano Casimiro en 1806; & éste su primo hermano Antonio Coldn en
1821, quien desempefid el empleo por espacio de cuarenta y ocho afios consecutivos,
sucediéndole en 1869 su hijo Isidro. Este Gltimo tuvo el caracter de maestro de capilla hasta
1873, en que fue nombrado don Manuel Larrazabal, quien tuvo & su cargo el coro hasta 1875:
en este Ultimo afio recibié el nombramiento de maestro de capilla el sefior Felipe Coldn, que

lo es desde entonces hasta hoy.

La rama de musicos de apellido Colon radicados en la Caracas del s. XIX no fueron
incluidos por Maduro en esta semblanza genealdgica. Simon e Isidoro Colén son
mencionados por José Antonio Calcafio (2002: 236-237, 312). Se debe resaltar que Simon

(Calcafio, 2002: 237) formo parte de la Sociedad de Coristas que se fundd en el Teatro de la
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Zarzuela (o Maderero) en 1865. Cabria agregar a este grupo a Feliciano Col6n, ya que,

aunque no fue mencionado por Calcafio, formaba parte de dicha familia (v. Benedittis, 2020).

En la Enciclopedia de la musica en Venezuela, Pefiin y Guido (1998: 390 t. A-H),
afirman que el linaje de la familia Colon estuvo principalmente integrado por “Musicos
valencianos que han mantenido la tradicion de ser durante mas de cien afios (1770-1909) los
maestros de capilla de la catedral de Valencia y los directores del movimiento musical de la
ciudad”. Sorprende el hecho de que Jesis Maduro no haya mencionado un musico de esta
familia que en Caracas form¢ parte de la Escuela de Chacao: el organista y compositor Pedro

Nolasco Coldn (v. Calzavara, 1987; Calcafio, 2002; Sangiorgi, 1998; Maduro 1891:93-95).

El eslabon que nos permite hacer la conexion historica entre los Coldn de Valencia en
el siglo XVIII 'y los musicos del mismo apellido cuya actividad se desplego en la Caracas del
siglo XX, es el violinista y compositor Felipe Colon. Segun refiere José Velasquez (1998: 391

t. A-H):

Se tiene noticia de que también estaban dedicadas a la musica muchas de las mujeres de la
familia Colon, que ensefiaron en la escuela de la familia y en sus casas. En muchas resefias
del siglo XIX aparecen los nombres de Ana Maria, quien dirige la Escuela de Musica de
Valencia en 1925, Panchita y Betsabé, quienes eran poseedoras de hermosas voces,
trabajaron con el padre Antero Alfonzo en la parroquia San José. También se mencionan los
nombres de Jacinta e Ignacia. Descendiente de esta ilustre familia es Cristébal Gornés,
también musico, y sus hijos Maria Sofia, profesora de flauta dulce en la Escuela Sebastian

Echeverria Lozano y Cristébal (hijo), quien es cantante.*

! La relacion con Felipe Coldn (o también con su hermano Anacleto Coldn), la hemos propuesto tentativamente
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El eventual hallazgo de la partida de nacimiento de Gregorio Adolfo Col6n podria
develar que proviene de la rama valenciana de los Colon encabezada por el violinista y
compositor Felipe Colon. Como apunta Veldsquez, el caso es parecido al del compositor
carabobefio Cristébal Gornés, cuyo verdadero padre fue Mario Colén Sanchez, casado con
Arsenia Garcia, quienes lamentablemente fallecieron cuando Crist6bal tenia una corta edad
(Colén, 2018:49), y por eso fue criado en otra familia. El problema es que, en el caso de

Gregorio Adolfo Colon, se desconocen siquiera los datos sobre sus progenitores.

Este arbol genealdgico del lado caraquefio de la familia Colon parte de la union
familiar de Gregorio Adolfo Coldn y Concepcion Pifiango hasta sus actuales descendientes.
También incluye a los padres de Concepcién Pifiango y sus hermanas. Pero, como se dijo
antes, no se han verificado los datos de los padres de Gregorio Adolfo Colén hasta el

momento.

—al carecer de mayores datos-, ya que no hemos encontrado un documento filiatorio que nos permita engranar el
linaje de los Coldn de la rama de Valencia y la familia Coldn Pifiango. El indicio en el cual nos basamos resulta
del testimonio ofrecido Maria Luisa de Gornés, el cual aparece en el trabajo de grado de Maria Colén (2018: 50).
La familia Colén era muy extensa, ya que, en una conversacion mas reciente, la Sra. Gornés nos refirié que los
padres bioldgicos de Cristébal Gornés eran: Mario Col6n Sanchez y Arsenia Garcia de Colén, y tenia dos
hermanos, el Dr. Mario Colén Garcia (abogado) y Josefina Colon. En Caracas viven la viuda del Dr. Mario
Coldn —Raquel de Col6n- y su hija Migdalia Colén. Los padres de adopcion de Cristobal Gornés (Colén) fueron:
Maria de Gornés y Francisco Gornés.
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Arbol genealdgico de la familia Col6n

J
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lHustracion 1. Arbol genealégico de los Colon. Fuente: Colén de Cabrera (2018)
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lustracion 2. Fotografia del album familiar (Afio 1920). Parados de izquierda a derecha: Pablo, Gregorio
Adolfo (hijo) y Cipriano. Abajo izquierda: Blanca. Sentadas: Concepcion y Cristina, Gregorio Adolfo (padre) y

Eustaquio. Fuente: Col6n de Cabrera (2018)
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llustracion 3. Ofelia Felicia Colén (difunta). Fotografia del album familiar (1520). Fuente: Colén de
Cabrera (2018)

Dos nifias de esta familia parecen haber fallecido a una edad prematura: Ofelia Felicia
Coldn Pifiango (en la foto anterior) y Conchita Coldn Pifiango, de quien nos sabemos mas.
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2.2. Semblanza biografica de los copistas del Cuaderno de musica

A los efectos de estudiar quiénes de la familia Colon intervinieron en la elaboracion
del Cuaderno de Musica, nos centraremos en cuatro de sus miembros: Gregorio Adolfo Col6n
(padre), Cipriano Col6n, Delfina Pifiango Romero y Concepcién Pifiango de Colén. Aunque
no aparece identificada como copista con ninguna pieza, Maria Col6n afirma en una
entrevista (ver anexo) que Concepcién tocaba las piezas y daba instrucciones a Delfina
Pifiango sobre cémo debia copiar, ya que tenia mejor caligrafia que ella. Mas arriba, en la
tabla N° 2, sugerimos un orden de aparicion de los copistas, ya que no siempre es explicita su
presencia en el Cuaderno de Musica. Esto se debe, en parte, a la mutilacion que presenta
dicho manuscrito. Todo parece indicar que, por alguna razén que desconocemos, le fueron
cercenados estos datos y Unicamente sale firmando en el corpus musical la copista Delfina

Pifiango Romero.

2.2.1. Gregorio Adolfo Colén

llustracion 4. Gregorio Adolfo Coldn. Extracto fotogréafico del album familiar (Afio 1920)

Nace en Valencia alrededor del afio 1870, y fallece en Caracas en 1947. Fue hijo
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natural, y he ahi quizé el problema para establecer su vinculo con el resto de la familia Colon
valenciana. No se ha podido determinar el nombre de su madre. Fue clarinetista, compositor y
médico. Entr6 en la Banda Marcial de Caracas el 19 de Julio de 1907, bajo la direccion de
Francisco de Paula Magdaleno. Se pudo verificar la fecha por el escrito encontrado al final del

Libro n°® 1 1895 del AMFCP:

M_a,fa.ﬁa,w[{a_ _eé /?ﬁ(@ _(/L/u,//g &l
W—ﬁ-~*¢mﬂ/{%ﬂe l‘/éw:f%’t[e 790

llustracion 5. Detalle del Libro n° 1 del AMFCP

Ademas de haber continuado tocando en la Banda Marcial de Caracas al pasar ésta a
ser dirigida por Pedro Elias Gutiérrez, a partir del 8 de febrero de 1911 también formara parte
de una orquesta privada organizada por Gutiérrez para amenizar los bailes que eran

contratados con tal fin.?

A comienzos de la década de los afios veinte, empieza a constituir con su esposa
Concepcion Pifiango de Colon,® y después junto a sus hijos, un ensamble con el cual

amenizan las multiples veladas musicales que empezaban a tener demandada en su época. Asi

2 Actuando en este contexto, es probable que Gregorio Adolfo Coldn haya conocido a otro ventet(i (nombre dado
a los musicos que eran convocados ocasionalmente para participar en conjuntos de musica de baile) llamado
Francisco Delfin Pacheco, de quien haremos mencion mas adelante en el presente Capitulo.

% Segin Maria Coldén (2018:34-35), su abuela Concepcién Pifiango de Colén: “Fue una de las primeras
telegrafistas graduadas en Caracas. También titulada de Pianista en la Escuela de Musica y Declamacion (hoy
Escuela Superior de Musica José Angel Lamas) [donde estudié con Rosa M. de Bésalo]. Fue pianista del cine
silente y trabajé en el Teatro Caracas hasta que éste se quemd [en 1919]. Luego pasé a trabajar en el cine de La
Pastora [a partir de 1940].” A proposito de esto Gltimo, es muy probable que haya sido en ese entonces cuando
acompafid a su esposo —Gregorio Adolfo Colén— a constituir el ensamble musical que se conformo junto a los
hijos.
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se fundd la orquesta Jazz Band Colén en 1925, siendo precursores de este género en

Venezuela, tal como lo indica Alberto Naranjo (1998: 59 t.I-H):

La llegada del género del jazz a Venezuela es de origen incierto y cualquier informe en ese
sentido por lo general procede de vagas informaciones, a veces de algunos testigos y
protagonistas, o bien por relatos de terceros que escucharon alguna historia sobre el
particular. Lo cierto del caso es que se presume que el vocablo jazz comienza a conocerse
localmente por intermedio del film The jazz Singer (El cantante de jazz), que en 1927 se
constituy6 en la primera produccion sonora en la historia del cine. Es improbable que esta
pelicula haya influenciado a algiin musico local para que hiciera jazz, puesto que en su
argumento se relata méas bien la atribulada vida de un cantante de vaudeville, aunque ya para

1925 en el periddico EI Porvenir aparece nombrada la Jazz Band de Coldn.®

Coldn (2018:29) ofrece una noticia de EI Nuevo Diario del 28 de enero de 1925, que
menciona entre las orquestas nacionales a la Jazz Band Colén. En nuestra investigacion

pudimos verificar ese dato y se encontr¢ la foto:

4 La Prof. Adalgisa Cabrera Colén resguarda un documento de Rif [Registro de Informacion Fiscal] J-30733710-
9 de fecha 04-09-2000, donde se comprueba el registro del nombre de la orquesta Jazz Band Colon.

5 Segln las investigadoras Alecia Castillo y Desirée Agostini (2014:47), se refiere que el Jazz Gnicamente se
conocia en Caracas.
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llustracion 6. EI Nuevo Diario. Enero 28, 1925 n° 4340

La leyenda de esta fotografia dice:

Con la colaboracidn de sus hijos, jovenes que han demostrado un notable entusiasmo y gran
inteligencia musical, el conocido maestro, sefior Adolfo Colén, ha formado un Jazz Band que
ya goza de gran fama como orquesta moderna de primer orden. Ademas, el maestro Colon,
cuenta con otra orquesta, que también ha conquistado un merecido prestigio, y que

igualmente pone a la disposicién del mundo social.

La distribucion de la banda era la siguiente: Gregorio Adolfo Col6n (padre), clarinete
y director; Gregorio Adolfo Colon (hijo, de nifio), violin; Cipriano Colén (de nifio), piano,
bateria y flauta; Pablo Coldn, saxo baritono, trompetas, contrabajo y banjo. Fredy Moncada

(1998: 392 t. A-H), dice a propésito de Gregorio Adolfo Colon lo siguiente:

Médico dedicado en la tercera y cuarta década de este siglo a la difusion de formas como el

fox trot, cake walk, one step, two step y el charleston. Organizé la Jazz Band Coldn en 1925
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y una orquesta de baile que junto a la Jazz Band Perroquet Royal y la orquesta que para
animar bailes organizaba Pedro Elias Gutiérrez constituyen las primeras organizaciones que
difundieron en vivo los ritmos de la musica de jazz en Caracas; aunque paralelamente a ellas

también lo hacian las bandas marciales y posteriormente la radio.

De igual modo, Gregorio Adolfo Colon también llegaria a contar con su propia
orquesta, y seran de las primeras organizaciones que difundieron en vivo los ritmos de la
musica de Jazz en Caracas, particularmente en el Club Paraiso.® Laureano Vallenilla Lanz hijo
(1954:49) da fe de ello al contar que ““...cuando mi papa [i.e. Laureano Vallenilla Lanz] y mi
tia se cansaban de la avenida Diecinueve de Diciembre ibamos al Club Paraiso donde
jugabamos a los ladrones y policias en tanto que los mayores bailaban a los acordes de la

orquesta del Maestro Colon”.

Ademas de la informacion anterior relativa a la actuacion de Adolfo Colén y su
orquesta en las instalaciones del Club Paraiso en la década de los afios veinte, Jacob D. Dib-
Haje (1988:117) refiere en Un libanés que supo ser apostol venezolano, que “La Orquesta era
la de ‘Adolfo Colon’ y una de las piezas mas populares y que la concurrencia solicitaba era
‘Neron’... y decian: ‘Coldn...toca Nerén...Nerdn...toca Colon’. Entre sus manuscritos
musicales se lee “Adolfo Colon Profesor de musica”,’” segiin consta en el sello seco que

aparece, no en el Libro N° 2 Cuaderno de Musica, que es nuestro objeto de estudio, sino en

® Las instalaciones del Club Paraiso sobreviven hoy en dia bajo el nombre de Hogar Canario. Este topico
relacionado con los clubes caraquefios, se volvera a retomar para hacer mencion a algunos otros locales de
recreo.

" Debemos hacer mencién de la eventual autoria de Gregorio Adolfo Colén (padre) de un método para el estudio
del clarinete, conformado de unas 66 lecciones o ejercicios (mas el afiadido de algunas obras de la época) que se
encuentra en el Libro N°1 1895 del AMFCP. Actualmente la clarinetista Yraidy Blanco esta estudiando este
texto como proyecto de tesis en el area de musicologia para ser presentada en la UNEARTE. Métodos como el
de Adolfo Colon, deben incluirse en el corpus textual presentado por Hugo Quintana (2011) en Cincuenta afios
de museografia caraquefia: 1870-1920, como parte del catalogo de los musicdgrafos criollos.
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una parte manuscrita en hoja suelta de clarinete de unos Lanceros del AMFCP, dandose la
casualidad que se trata de los mismos lanceros que aparecen en el Cuaderno de Musica con el

titulo Oro y negro.
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lHustracion 7. Lanceros Oro y negro. Libro n° 2 Cuaderno de Msica.

Como ya vimos en la Tabla 2, en el Cuaderno de Musica se detecta un tipo de
escritura que atribuimos a Gregorio Adolfo Coldn padre, y que observamos en las 16 primeras
piezas de este manuscrito. Se trata evidentemente de guiones, nimeros de rigor para los
Ilamados turnos de baile en la Caracas de la época. En particular, dicho repertorio parece
influenciado por el aire finisecular y afrancesado de la Belle époque caraquefia de comienzos
del siglo XX. La figura a continuacion resulta ilustrativa de las paginas iniciales del
manuscrito, si la comparamos, por ejemplo, con el tipo de escritura que vemos en otro escrito
encontrado al final del Libro n°® 1 1895 del archivo AMFCP:
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lustracion 8. Detalle del Libro n° 1 del AMFCP

2.2.2. Cipriano Coldn Pifiango
Pianista, compositor y copista de masica caraquefio, nacido el 12 de octubre de 1908,
y fallecido el 27 de marzo de 1957. Fue el segundo hijo del matrimonio de Gregorio Adolfo

Coldn y Concepcién Pifiango de Coldn.
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llustracién 9. Anverso: Cipriano Coldn; reverso: dedicatoria. Album familiar (1920)

Al referirnos a sus inicios formales en la musica, acudimos a la referencia aparecida en
Musica y musicos de Venezuela de Ernesto Magliano (1976:210), que indica que el pianista
Cipriano Col6n Pifiango habia sido alumno de Salvador Narciso Llamozas en la Escuela de
Musica y Declamacion (actual Escuela de Musica José Angel Lamas). Israel Pefia (1955:106)
incluye también a Cipriano Colén Pifiango entre los estudiantes de Salvador Narciso

Llamozas en las clases que éste daba en la Escuela de Mdsica y Declamacion.®

8 Dice Pefia (1955:106) que habian sido los mejores alumnos de Llamozas: “Joaquin Silva Diaz, Heriberto
Tinoco, Carlos Lugo Martinez, José Antonio Calcafio, Antonio José Ramos, Moisés Moleiro, Cipriano Colén,
Carlos Figueredo, Rafael Gonzalez Guinéan, Luisa Amelia Almondoz, Gloria Rodriguez Vicentini [...]”.Hasta
los momentos, solamente se ha podido dar con la Memoria que el Ministro de Instruccién Pablica presenta al
Congreso, publicada por la Tipografia Cultura Venezolana (1920:409), en la cual se incluye el informe del
Director de la Escuela de Musica y Declamacién —Hilario Machado Guerra— indicando que Cipriano Colén
Pifiango habia obtenido la calificacion de 19 puntos [sobre 20]. Vemos que posteriormente, en una Memoria que
el Ministro de Educacion presenta al Congreso de la Republica de Venezuela, publicada por el Ministerio de
Educacion (1927:557), se vuelve a mencionar a Cipriano Colén Pifiango entre los alumnos que se presentaron a
examen, junto a Moisés Moleiro, Israel Pefia, Rafael NiUfiez y Blanca Wolfensohn. Al respecto, también puede
consultarse el libro de Carlos Eduardo Frias y Arturo Uslar Pietri (2006:150), intitulado Encuentro con hombres
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Ramos (1998:392 t. A-H) también insiste en que Cipriano Coldn, “En sus primeros
afios se distinguié como pianista en recitales y conciertos”. Asi, siendo un destacado musico
ya desde su adolescencia, Cipriano Colén Pifiango comenzd a incursionar en el mundo de la
grabacion sonora, ya que por aquellos afios la RCA Victor se ocupaba de registrar
composiciones en rollos de pianola en el medio musical caraquefio (Moncada, 1998:203)

Tanto él como su padre, Gregorio Adolfo Coldn, compartieron ese oficio.®

Colon (2018:29) hace referencia a una critica aparecida el mes de octubre de 1928 en
Fantoches intitulada “Musica criolla”, que da cuenta del aire jacarandoso del pasodoble

Chavalo, compuesto e interpretado por Cipriano Colon Pifiango:

El compositor caraquefio Cipriano Colon, cuyo talento musical ha tenido més de un acierto
en la interpretacion del espiritu popular, dedic6 al conocido escritor taurino Chavalo, Director
del semanario El Divino calvo, un paso doble hecho de notas vibrantes y alegres, donde se
evoca la bizarria de la fiesta de toros.

En breve el aire jacarandoso del pasodoble Chavalo estard rodando en los rollos de las
pianolas dando vueltas en los discos y haciendo dar vueltas también a las agiles parejas en el
trajin de los bailes.

Asi se lo merece esa musica que ha compuesto el celebrado maestro Col6n, a quien
felicitamos, a la vez que damos a Chavalo nuestros sinceros parabienes. Y que él baile

también el paso doble de su nombre. Amén.

notables: Luis Carlos Fajardo y sus personajes, publicado por la Editorial Debate, donde se menciona a
Cipriano Colon como alumno de piano de Salvador Narciso Llamozas (Magliano, 1966:210).

° Maria Coldn da testimonio de que ambos, tanto Gregorio Adolfo Colén (padre) como Cipriano Colén Pifiango,
compartieron la experiencia de grabar en un rollo de pianola para la RCA Victor, una misma composicion
intitulada El turco atrés, la cual suponemos, deberia encontrarse en el Archivo Audiovisual de Venezuela de la
Biblioteca Nacional. Ademaés de dicha obra, se sabe que ambos grabaron otros dos rollos de pianola, el One step
Coldn y el pasodoble Victor, atribuidos a Cipriano Colén y Gregorio Adolfo Colén (padre) respectivamente (v.
Benedittis, 2016: 82).
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Lo cierto es que, mas alla de su contribucién como copista en el Cuaderno de Musica,
su actividad como compositor fue relativamente importante. No podemos dejar de mencionar
que entre las hojas sueltas del AMFCP, encontramos al menos cinco composiciones
manuscritas de su autoria: el foxtrot Mi Mi (Mee-Mee), #379; la polka Marijuana, basada en
un tema de la zarzuela en un acto —con libreto de José Jackson Veyan y musica de Joaquin
Valverde (hijo), La Mari-Juana, de 1899—, #427-; el valse Ramona, 433; el pasodoble-
couplet Colombina, #442; y el tango Tentacion, con letra de Gustavo Parodi, #379. Maria
Col6n da fe de que su tio Cipriano gané un primer premio de composicion cuando adn
estudiaba en la Academia de Musica, Arte y Declamacion (ahora Escuela de Musica José
Angel Lamas) con un Himno a Ribas; que después concursé para el himno de la emisora
Radio Caracas Radio con su joropo intitulado Apurefia obteniendo el segundo lugar(la
composicion ganadora fue la Marcha 1BC que habia compuesto Carlo Bonnet); y que
compuso un Himno Universitario y el bolero-montuno P&ginas de mi vida (c. 1946).
Lamentablemente, de estas obras no quedan partituras ni grabaciones. Por otro lado, el propio
Cipriano Coldn, en un autografo sobre un tratamiento médico, (ver anexo Diario Pég. 9)
escribe en junio de 1955: “Hoy martes 28, el Bachiller Delgado me ofrecid llevar el himno
mio al Ministerio de la Defensa hoy mismo”. Destaca entre su producciéon un manuscrito de
pufio y letra de Cipriano Col6n en el AMFCP, #381, que es una de sus composiciones mas
emblematicas: el hermosisimo one-step Col6n para piano, cuyo motivo esta basado en los
cuatro sonidos que dan las cuerdas “al aire” de cuatro venezolano —Ila-re-fa#-si—, y donde

hace gala también de la destreza de su trazo como copista.’

10 De acuerdo con Vince De Benedittis (2016: 80, 82), pudiéramos anotar unas fechas aproximadas entre las
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llustracion 10. Autografo del one-step Colon para piano, de Cipriano Colén

Continuando con lo que fue su trayectoria musical, Ramos (1998:392 t. A-H) refiere
que, al pasar esta etapa creativa al lado de su padre, “posteriormente se dedicé a acompafiar a
otros artistas”. Uno de ellos habria sido el cantante Musil Ramirez Zambrano (hermano de
Francisco Ramirez Zambrano, integrante del Trio Maristany).** Igualmente, habria que referir
que Cipriano Colon Pifiango fue muy diligente con su hermana Blanca Eusebia Coldn
Pifiango, sobre todo por lo que pudo significar para ella ser una madre soltera en 1939,%2 y fue
un tio especialmente amoroso con su sobrina, Maria Colon (v. Ortiz, 1998: 392-393 t.A-H).
Una referencia importante es que, cuando el reconocido director y compositor Alberto Grau
llega a Venezuela proveniente de Espafia en 1948 (Cabrera, 2009:7), su padre regentaba una
fruteria en Manicomio. Grau testimonia que Cipriano Colon le “puso las manos en piano”,

como suele decirse, pues vivia frente a su casa.

cuales, seguramente, tuvo su aparicion el One-Step Colon. Segun dicho investigador, Gregorio Adolfo Col6n
solicitd la asignacion de la patente de dicha obra en los dias: 6 de octubre de 1921 y 20 de enero de 1923, hecho
difundido oficialmente a través de la Gaceta Municipal del Distrito Federal.

1 Los hermanos Ramirez no utilizaron jamas su apellido paterno De Puglia, de origen italiano. Su padre se
encuentra entre algunos de los fundadores de la O.S.V.

2 Por fortuna pudo llevar adelante su situacién, gracias a que “En la Asociacion Venezolana de Mujeres
preparaban a solteras embarazadas, rechazadas en sus familias, para ser madres y para que aprendieran un
oficio”. Straka (2021: pag. web).
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La actividad musical de Cipriano Coldn se nutrié igualmente de sus presentaciones en
la radio y en el cine silente. En cuanto a lo primero, resulta fundamental el acercamiento
musical que tuvo a la fiesta brava en el Nuevo Circo de Caracas, que abri6 sus puertas 26 de
enero de 1919, donde Cipriano tocd a partir de 1928, pues alli tenia puesta la emisora AYRE
su antena de transmision radiofénica donde abundaba la mdsica interpretada por la Banda
Marcial de Caracas y era reproducida una variada masica registrada por los rollos de pianolas,
tal como pudimos leer en la ya mencionada critica del mes de octubre de 1928 aparecida en
Fantoches. Hay una postal escrita por Gregorio Adolfo Coldn padre a su esposa, Concepcién
Pifiango —de cuando Cipriano Col6n Pifiango rondaba los 20 afios— fechada en 1928, y
firmada por todos los hijos varones (v. Ilustracion 11) donde se lee “Recibe feliz, Madre
querida, las felicitaciones, que unidas van con el afecto, de tus hijos que te desean inmensa
dicha, hoy dia de tu cumpleafios. Concepcion de Colon./Adolfo Colon, Cipriano Colon, Pablo

Colon, Gregorio Coldn hijo./Caracas, 13 de Noviembre de 1928” (Subrayado original).

Llama la atencion que a la madre le hayan dedicado una postal, tanto el padre como
los hijos varones, sin mencionar las hijas hembras. A pesar del buen animo de la nota, la
realidad es que la década de los afios veinte cierra con una nota luctuosa para la familia Colén
Pifiango, pues el hermano mayor, el violinista Gregorio Adolfo Col6n Pifiango, muere a causa
de un envenenamiento entre fines de 1928 y comienzos de 1929 (v. la nota de duelo aparecida
en El Nuevo Diario que referencia Maria Col6n en 2018: 36). El joven Cipriano Col6n
Pifiango, dolido por la muerte de su hermano, se limitd a poner en el Cuaderno de Musica, la
palabra “Adios”, y dejo de copiar la mUsica que iba coleccionando. Finalmente, ocurrira el
divorcio de los conyuges para el afio de 1930. Tras la separacién, Gregorio Adolfo Colon

(padre) se fue a vivir a San José (Cotiza), en Caracas. Un recuerdo anecdotico de esta época
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es la foto fechada el 19 de julio de 1935 (ese afio fallecera el General Juan Vicente Gomez, en
el mes de diciembre), donde aparecen Concepcién Pifiango, Blanca Colon, Ysabel Pifiango de

Serrano, el Dr. Pedro Serrano Ortiz, y un nifio que habian adoptado (véase esta fotografia).

llustracion 11. Concepcion Pifiango. Blanca Coldn. Ysabel Pifiango de Serrano. Dr. Pedro Serrano
Ortiz y un nifio que habian adoptado.

llustracion 12. Postal dedicada a Concepcion de Colén por Gregorio Adolfo Coldn y sus hijos varones en 1928.

Sin embargo, Maria Colon testimonia que Cipriano Coldn Pifiango tocaba en los
intermedios de las funciones cinematograficas del Cine Rialto (ubicado en la esquina del
mismo nombre en Caracas), y que al principio dicho recinto se Illamaba Teatro Princesa, desde
su fundacién en 1917 hasta que cambié de nombre en 1943. Fue la tipica sala donde se
proyectaba el cine silente, y donde Cipriano aprovechaba de presentar sus composiciones y

algunos cuplets. EI Cuaderno de Musica tiene un pasodoble de titulo Over there de George

30



M. Cohan, compuesto en 1917, aunque la version original*® no esta en ritmo de pasodoble,
cuestion que nos lleva a pensar si el cambio de género a pasodoble habra sido una adaptacion
de la copista Delfina Pifiango Romero especialmente para el Cuaderno de Musica. Asimismo,
afirma Maria Colén (2018:34-35) que su abuela, Concepcién Pifiango de Coldn, habia
participado también como musico de sala del cine silente en Caracas, y “luego pasé a trabajar

[junto a su hermana, Delfina Piflango Romero] en el cine de La Pastora [a partir de 1940].”

Cipriano Coldn Pifiango laboré intensamente como entertainer 1* en la Caracas
nocturna para las décadas de los cuarenta y cincuenta, donde las leyendas familiares cuentan
que los choferes de los transportes publicos, por un gesto personal, se encargaban de llevar a
Cipriano hasta la puerta de su vivienda en Manicomio a altas horas de la noche. Pero quizas

ya entonces, la musica del Cuaderno de Musica no estaba de moda para tocarla.

Asi las cosas, bien pudiera considerarse que el uso que pudiera habérsele dado al
Cuaderno de Musica de Cipriano Coldn a partir de la década de los cuarenta, solamente iba a
ser en la intimidad de la familia. Concepcién Pifiango de Colon y su hermana Delfina Pifiango
Romero continuaron copiando en él las ultimas piezas como un legado musical familiar, que
siguieron preservando y que compartian con algunos masicos allegados a ellas, como por
ejemplo, las hermanas Azparua (Ynés y Concepcion), Juancho Lucena —director de la
Pequefia Mavare— o los integrantes del Cuarteto Caraquita —el clarinetista Alberto Mufioz,
el cuatrista Miguel Angel Acufia, el contrabajista Ignacio Rodriguez, y el pianista Ignacio

Bricefio aunque por algin tiempo, Blanca Colon Pifiango le hizo la suplencia segin José

13 Al respecto, véase la referencia, http://en.wikipedia.org/wiki/Over_There.

14 Asi define Federico Pacanins (2005:363) a “[...] una persona encargada de hacer feliz a los demds, de
animarles la vida, hacerlos bailar al momento en que se apagan la luces y quedan frente a un momento de
ensuefio en sus vidas”.
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Pefiin (1998: 456; y Pefiin, 2003: 85). Cuenta Maria Colon en entrevista anexa que, para la
celebracién de sus quince afios, hubo una velada musical en la cual se fueron turnando sus tios
Concepcion Pifiango de Coldén y Cipriano Colon Pifiango al piano. Cipriano habia regresado
de Cuba ese afio (1954). Es imposible saber si se habran tocado en esta celebracion algunas de
las piezas del Cuaderno de Musica, pero de lo que si se tiene certeza es de que la musica que
se ejecutaba en esos saraos familiares era la de ese estilo. Este manuscrito musical finalmente
llega a las manos de Maria Colén cuando su tio Pablo Colén Pifiango le entrega el Cuaderno
de musica junto a otros materiales, “como un recuerdo de familia”, que ahora forman parte del

AMFCP.

Cipriano Colén Pifiango emprende viaje dando clases de piano en Cartagena,
Colombia. El pasodoble Antioquefiito, para voz y piano, de Cipriano Colon Pifiango, que se
encuentra en el Fondo Guillermo Lotero Zapata (cota: GLZ782.42C719) de la Biblioteca de la

Universidad EAFIT de Medellin, fue compuesto durante esta visita.

Igualmente, se sabe que Cipriano Col6n lleg6 a La Habana, donde se presentd en la
radio C.M.Q. (Radio Progreso/Cadena Azul, entre 1950 y 1954). Estando ahi, se presentd en
un concurso de piano tocando con Ernesto Lecuona La Bella Cubana, una habanera
compuesta en 1924 por el violinista cubano José Silvestre de los Dolores White Lafitte (1835-

1918).15

De vuelta en Venezuela, le tocd dedicarse a atender un quebranto de salud, al haberse

descuidado con algunos sintomas durante afios. En un diario que mantuvo a modo de una

15 La Bella Cubana esta catalogada entre las composiciones mas importantes de José White. Entre sus viajes
llegé a transitar por Venezuela justamente en la década de los ochenta del siglo XIX (Cf. Milanca, 1990).
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historia médica encontrado en el AFCP, Cipriano Coldn detalla que estuvo hospitalizado por
entero-colitis en el Hospital VVargas desde el 20 de noviembre de 1954, y ahi fue tratado con
muchisimo esmero por el Dr. Marcel Roche Dugand. Luego, el martes 17 de mayo de 1955,
fue trasladado al Sanatorio José Gregorio Hernandez, hasta que finalmente le dieron de alta,
en los dias posteriores a la Semana Santa de 1956 (véase en la citada memoria de su

tratamiento médico, p. 11).

Segun dice en su memoria del tratamiento médico (p. 8) el 31 de julio de 1955, “vino
Blanca en la tarde y estaba cansada de tanto trabajo y sin poder descansar donde Delfina...”.
Entre las diversas labores musicales y docentes que realizaba Blanca Colon Pifiango, estaba la
de terapista ocupacional (como pianista) en el Hospital Psiquidtrico de Manicomio desde
1947, lugar donde trabajo durante 21 afios. También hizo lo propio en otras instituciones de
salud: Hospital Padre Cabrera, Hospital Luisa Céceres de Arismendi, y el Hospital Simon

Bolivar, conocido como El Algodonal.

Estando Cipriano recluido se tuvo que distanciar del piano, y solamente logré volver a
la mUsica de un modo mas bien moderado. No obstante, ofrecia conciertos para pacientes y el
personal en el ultimo hospital donde estuvo. Con relacion a su estado de salud, escribe el 8 de
septiembre de 1955 “empecé a practicar el piano” (p. 10). El 26 de julio de 1955, los médicos
tuvieron con €l un gesto de especial consideracion, y a modo de excepcion, le permitieron
salir del Hospital: “Hoy martes 26 en la noche me dieron permiso para ir a la actuacion de “El
Retablo de Maravillas’.” (Ver anexo diario Cipriano Colén)

Cipriano Colén murié atropellado por un carro que conducia el Sr. Tamayo Suarez,

33



frente a la emisora Vargas en La Guaira, en 1957 (v. ilustracion 12).16

llustracion 13. Fotografia del entierro de Cipriano Colén (Manicomio, 1957).

llustracion 14. Portadilla del Cuaderno de Musica. Obsérvese la mutilacion del nombre del autor

En la llustracion 14 se puede observar la portadilla del Cuaderno de Musica, que
presenta una clara mutilacion, donde suponemos se encontraba precisamente el nombre de

Cipriano Coldn, duefio y compilador del mismo.

16 Cabe aqui decir que justamente en dicho afio, Maria Colén cesara sus estudios en la Escuela de musica “José
Angel Lamas”, quizas ajustandose al luto que significé en la familia la pérdida de su querido tio, tal como lo
indica Manuel Antonio Ortiz (1998: 392 t. A-H).
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lustracion 15. Firma de Cipriano Col6n en el Cuaderno de Masica

Cabe resaltar la existencia de un conjunto de titulos en la discografia Victor de
Cipriano Colén Pifiango. Los titulos que hasta el momento se han identificado en dicha

discografia son los siguientes:

SELLO MATRIZ FECHA TITULO AGRUPACION /
INTERPRETE(S)
Victor B-29745 (10-in) 28/03/1924 | Colén Orquesta Internacional
Victor BVE-33549 (10-in) | 08/10/1925 | Tentacién Orquesta Internacional
Victor BVE-34149 (10-in) | 15/12/1925 | Pimpinela Orquesta Internacional
Victor XVE-42764 (10-in) | 10/07/1928 | Majas caraquefias Orquesta Venezolana
Victor BS-07907 (10-in) 16/04/1937 | Ojos hechiceros Sarita Herrera, Mercedes Julbe y
[Vals] Trio de guitarras.

Tabla 3. Discografia de Cipriano Colén en RCA Victor. Fuente: https://adp.library.ucsb.edu

2.2.3. Delfina Piflango Romero

Caraquefia, nacida en 1912 y fallecida —aproximadamente— en 1969. Pianista
autodidacta, hizo sus estudios con su hermana, Concepcion Pifiango de Colon. De igual modo,
por instruccién de ésta Gltima, era quien le ayudaba a copiar parte de la masica que aparece en
el AMFCP. Vale decir que Delfina Piflango Romero fue quien copi¢ el foxtrot Club Central
de Gregorio Adolfo Colon (padre). A la vez, se presume —asociando una firma aparecida en
la portada de otro manuscrito sin titulo— que su hermana Concepcion Pifiango de Colon le
dedicé una Marcha, la cual estd fechada el 13 de marzo de 1941. Delfina acompafié a su

hermana en el desempefio de su labor como musico de sala del cine silente, especialmente
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cuando se inici6 esta actividad cinematografica en La Pastora, en el denominado Cine Sucre?’,
y luego en el Cine Pastora. Al tiempo, el Cine Plaza La Pastora, en 1940, que también sirvid
de lugar para continuar proyectando cine silente. Delfina Piflango siempre se mantuvo en la
casa de Balconcito a Toro N° 30 —vivienda que habia heredado de sus padres, Eugenia
Romero y Anselmo Pifiango—, pues también era el sitio donde ofrecia sus clases particulares
de mdusica por las que cobraba un bolivar. Por su firma al pie del valse La Bailadora del
Cuaderno de Musica, se ha podido determinar que copi6é las seis Ultimas piezas que
conforman este manuscrito (v. Figura 15). Igualmente, se presume —por otro dato de la
marginalia del cuaderno— que Delfina Pifiango Romero tuvo quizas el interés de publicar el
manuscrito con Victor M. Alvarez,’® ya que anoto la siguiente inscripcion “Victor M.
Alvarez — teléfono 2626”. Afirma Maria Colén que Delfina Pifiango Romero conocia
perfectamente todas las obras que conforman el AMFCP, y muchas las llegé a interpretar al

piano con muy buen nivel de ejecucion.

Dotz 72 cenczo.
Cop iy

llustracion16. Firma de Delfina Coldn Pifiango al pie de La Bailadora, Cuaderno de MUsica

17 Fue el recinto méas antiguo y que funciond hasta 1953, donde esta situado actualmente el mercado, en la
esquina de Centro. Después vino el Cine Pastora situado en Esquina de Tajamar a La Cruz, calle Norte 14.
Bulevar Brasil. Publicado en el Facebook de Arturo Alvarez D"Armas (2019), en Gente de La Pastora y
Emprendedores de La Pastora.

18 Conocido también en el medio por ser duefio de la Agencia Musical Victor M. Alvarez C.A.
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llustracionl7. Delfina Pifiango Romero al centro y de negro

Hay también otro detalle vinculado al Cuaderno de Musica, y es que se encuentra
pegado justamente en la pagina donde Delfina Piflango Romero empieza a ser copista del
mismo. Hacia el cuadrante superior derecho se observa que se encol6 una hoja estampada con
una serie de ilustraciones (24 en total) del raton Mickey Mouse, de lo que pudo haber sido el
motivo de un concurso, segun se lee en la leyenda: “He aqui la guia trazada por el dibujante
Disney, con veinticuatro poses de Mickey Mouse, recomendamos a nuestros lectores [de la

revista Elite], guardar esta guia para el concurso” (v. llustracion 18).

LA BAILADORA | Georyes AUBRY
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llustracion 18. La bailadora de Aubry, y figuras de Mickey Mouse de Walt Disney

Presumimos o sospechamos que fue de la revista Elite de donde pudo provenir el
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presente recorte, que quizads se estampoO entre 1928 y 1938. Dicho papel en formato A4
estandar fue pegado especialmente en dicha pagina como un recordatorio del fallecimiento de
Gregorio Adolfo Colon (hijo) y la inscripcién que sin duda puso Cipriano Colon Pifiango con
su propia letra. Delfina Pifiango Romero pudo haber retomado la idea de terminar de poner las
obras que copi6é quizads con la intencién de que iba a publicarse, tal como ya lo hemos

supuesto antes.

En todo caso, la inclusion del estampado con las 24 ilustraciones de Mickey Mouse
también refiere como pudo haber sido interpretada esta labor para el musico de sala desde su
época en el cine silente, donde se realizaba musicalmente la rotoscopia de las imagenes en

movimiento.

2.2.4. Concepcion Pifiango de Colon

Debe haber nacido ca.1880, y su fallecimiento fue en 1963. Segun indica Maria Coldn
(1998:34-35), fue una de las primeras telegrafistas graduada en Caracas. También titulada de
pianista en la Escuela de Musica y Declamacion (hoy en dia Escuela de Musica José Angel
Lamas). Fue pianista del cine silente, y trabajé en el Teatro Caracas hasta que éste se quemo
(1919). Luego paso a trabajar en el Cine Plaza de La Pastora. Se casa con Gregorio Adolfo
Colon el 4 de febrero de 1905, y tuvo 8 hijos. Duraron 25 afios de casados, luego se
divorciaron. Concepcion Pifiango de Colon y su hermana Delfina Pifiango fueron quienes
resguardaron parte del archivo y material que se ha podido rescatar. Todavia hoy en dia,
Maria Col6n conserva en su casa de Manicomio el piano que pertenecid, primero a su abuela,

y luego a su madre.
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lHustracion 19. Extracto fotogréafico del album familiar (1920)

llustracion 20. Foto de Concepcién Pifiango de Colon
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llustracién 21. Popule Meus de José Angel Lamas, copia de Concepcion Pifiango
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lHustracion 22. Firma de Concepcién Pifiango

2.3. Compositores vinculados al Cuaderno de musica

El Cuaderno de Mdsica presenta un total de 32 piezas y guiones de baile. De
ellas, hay 14 obras que no presentan mencion de autoridad. Las restantes tienen autor
identificado, de acuerdo al siguiente orden de aparicion en el manuscrito: Paul Fauchey, Pedro
Elias Gutiérrez (con 11 obras), Emile Waldteufel, Georges Aubry, George M. Cohan, Adolfo

Colon, Marvin Franklin y Francisco Delfin Pacheco.

» Paul Fauchey

composiTRUR,
wn de mos malires los plus estimés,
v do

o Vo

B Un Peu,

Beaucoup,
Passionnément,

Valse créde aves wn delatant suceds

Por Guusams Gation, su Thdtre des Varidets, dans la Kevwe du Contemaire

de 1 vame T'rés Aimée

wdets Chanson Brésilienne,
Bow dovw Boites creagions de la Prince STELLE DE BROGLIE
. o par o amdas vilies du £ B

llustracion 23. Paul Fauchey en Moniteur d’Issoire (1907 y 1908)

2.3.1. Paul Fauchey (1858-1936)

Fue un organista, pianista y compositor francés. Director de canto y repertorio en el Théatre-

Lyrique y en la Opéra-Comique francesa. Se destaca por ser uno de los compositores de
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masica de baile en Paris. Acompafiara en el Pathé Cinematograph Theatre, 5 boulevard
Montmartre, con su orquesta de variedades.!® En Cuaderno de Musica encontramos copiado

su vals Folies d’Amour [d’Amor en la fuente].

\
Waﬁ:go&@:&" m"“% ‘-‘ﬁ%}s—: N
: L dd mii SrTmEEN
lﬁ‘,“ﬁvf ﬁf?'}f’;‘f":‘:}\‘ o&),[bbf’imf ' ;"1
lHustracion 24. Encabezado de Folie d’Amour de Fauchey

2.3.2. Pedro Elias Gutiérrez (1870-1954)

Es uno de los compositores mas importantes de Venezuela en el siglo XX. Tuvo formacién
instrumental en el contrabajo, pero gran parte de sus estudios los realiz6 de modo autodidacta.
Compuso valses, joropos, contradanzas, danzas y zarzuelas, entre otros géneros. Fue director
de la Banda Marcial Caracas. Entre sus obras mas conocidas estan el joropo Alma Llanera y

el vals Geranio.

llustracion 25. Pedro Elias Gutiérrez. (Ramoén y Rivera, 1976: 197)

19 Al respecto, véase la referencia en la Wikipedia,
https://es.wikipedia.org/wiki/L%E2%80%99Amour_%C3%A0 _la_folie
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En el Cuaderno de Mdsica encontramos 11 obras de Pedro Elias Gutiérrez, que

listamos en el orden de aparicion en el manuscrito: 2

Orden de
aparicion

Titulo y género de la Obra

Correspondencias
en la Enciclopedia
de la musica en
Venezuela

Correspondencias
en el catélogo del
CEDIAM?

14 Laura. Vals

oy & Ao t8 b. Sou oy
(ot *'..’:T"\*i e ]
R o T R P

B

“Laura Margarita”
vals para: piano,
banda (“Mandado
hacer por el Sr.
Arsilio Ponte” [i.e.
Pedro Arcila
Ponte]) (V. Pefiin,
1998: 709 t. A-H).

Es importante
destacar que la
esposa de Pedro
Elias Gutiérrez se
Illamaba Laura
Santos Alfaro. La
obra no presenta
sin embargo
ninguna
dedicatoria. Tiene
dos ediciones: una
perteneciente a una
especie de lbum
para piano con
obras de Pedro
Elias Gutiérrez
[...]ylaotraes
individual, con una
dedicatoria en la
portada que reza:
“Al Sr. Dr. Eliseo
Borjas Leon”,
seguido del titulo,
autory, a pie de
pagina lo
siguiente: “Lit.
Vidal E. H. -
Caracas” [...]
Existe una version
manuscrita de esta
obraen la
tonalidad de Mi b
mayor,
probablemente
para banda, que se
encuentra en la
carpeta n°®
44/CEDIAM.

17 Crisantemos. Danza-merengue

Danza-merengue,
Sol mayor (Pefiin,
1998: 710 t. A-H):

Obra perteneciente
a un cuadernillo
manuscrito con

20 En la seccién de hojas sueltas del AMFCP se encuentran otras composiciones musicales de Pedro Elias
Gutiérrez, segun los siguientes titulos: [1.] el vals Geranio (v. en el registro de inventario #399) (Pefiin, 1998:
709 t. A-H), [2.] el pasodoble Jockey [i.e. Hipédromo Nacional] (v. en el registro de inventario #405) (Pefiin,
1998: 709 t. A-H), [3.] el joropo Alma Llanera (v. en el registro de inventario #447) (Pefiin, 1998: 709 t. A-H),
[4.] el joropo El Tabacalero [i.e. La Tabacalera] (v. en el registro de inventario #475) (Pefiin, 1998: 709 t. A-H),
[5.] el joropo La Negrita (v. en el registro de inventario #480) (Pefiin, 1998: 709, 710 t. A-H) y [6.] el valse
Caricias (v. en el registro de inventario #417), el cual solamente se encontr6 en el CEDIAM segun la carpeta
Nro. 20.

2L Centro de Documentacion y Estudios Acustico Musicales de la Biblioteca Central de la Universidad Central de
Venezuela
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t. A-H)

libreto.
18 Encantadora. Contradanza Re mayor, La obra pertenece
D e—l—rs contradanza en a una especie de
/ ==
%;zawﬁzc&ut Ce /z/za(/(/ wzee I Yiddiener. Archivo José Album para piano
Tl é:\ & "/; :” Angel Lamas con obras de Pedro
/&, H/!J'f é’ ;l Pl § e L__..’ o= (JAL)_(Pediin, Elfas Gutiérrez. La
¢ e :‘ 4 = L — _— 1998: 710 t. A-H) obra Iletva elbt’t |
I Sdaehatd PR B =7 A siguiente subtitulo:
=== = = = ==EF 1' i3 4022 = “Dedicada al Club
- - ) Concordia”.
19 El céndor andino. Marcha (Pefiin, 1998: 708 No hay
ol e //(/{ z ///((,///1(. C /411/5{’2(’f//,[c(?ze§; t. A-H) g;{gron;)?glon de
& /')(_ = T Y "‘.",' Eor
e e Zerd
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20 San Souci. Vals? (Pefiin, 1998: 709 Hay una version
1 / / b A A t. A-H) editada para piano
Yply s Jguet Yt Yuhirier. ' de esta obra en la
tonalidad de La
~ 1 429 it i I/ mayor,
// i 9/ s ?r? rf" perteneciente a un
GO 7" "4 4201 ¢%45-¢* g 44447 —— &lbum de obras
v N N .
Ve para piano de
4Pe, = ) Pedro Elias
teri g bty ol aly Gutiérrez, y que se
¢ encuentra en la
Carpeta n®
42/CEDIAM.
Hasta ahora
solamente han
aparecido las
partes de clarinete
2°y3°[...]
21 Homenaje. Vals (Pefiin, 1998: 709 Hay version

editada para piano
de esta obra,
ubicada en la
carpeta N°
42/CEDIAM, y
que pertenece a
una especie de
album para piano
con obras de Pedro
Elias Gutiérrez.
Esta obra presenta
dos versiones para
banda: una en Fa
mayor y la otraen
Si b mayor. Se
distinguen al
menos tres tipos de

22 3ans Souci fue el sitio donde José Tadeo Monagas acampé antes de entrar triunfante en Caracas a mediados de

1868.
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caligrafias entre
las dos versiones.
La obra esta
identificada con el
n° 33 en todas las
partes de la
version para banda
en Fa mayor. La
parte de Oboe 1°y
2°, originalmente
esta identificada
como “Oboes”,
presentando dos
lineas melddicas
correspondientes a
cada uno de dichos
instrumentos.
Existe un folio de
laversiénen Si b
mayor que toca en
clave de fa. Sin
embargo, no
sabemos de qué
instrumento se
trata, debido a que
dicha parte no
tiene ninguna
identificacion.
Igualmente, en la
version en Fa
mayor, existe un
folio identificado a
tinta como
Helicon; a lapiz,
como Bajo 1°,
pero en realidad,
debido a la tesitura
y a una deduccién
en la escritura de

lade la
identificacion del
instrumento,
pensamos que se
trata de un
contrabajo.
22 Restauradora. Danza ) (Pefiin, 1998: 709 La obra pertenece
. e SRS t. A-H) auna espeme_de
(./ XPL2 ’/{( j/(z// Z(l//(’ (P74 (,1)/_ Z f/////( 2 O%— album para piano
- ); o con obras de Pedro
L - 7= e X m— P —1 P . s
Al o wl Pl P To P e s e Elias Gutiérrez. La
GeHE ST Ias =2 S 2 A,lf/"r' e =i ’”//;* F obra lleva el
% ) .. .
Pl S = e R o .f{f 2K = | siguiente subtitulo:
SRR J e cSdid R AR T i N P s 2 “Al General
Cipriano Castro”.
23 Lina Rosa. Polka Fa mayor, polca, La obra pertenece
) il ) 5 : piano, Archivo auna espeme_de
)/(//L' @ _/////, .}}1 D77 o ((Q 19/,/,,,///:‘ Jose Angel Lamas album para piano
= 5 (JAL) (Pefiin, con obras de Pedro
2 += o/ 1998: 710 t. A-H) Elias Gutiérrez.
1 > oo - =
bt e g A g "'t = . ";g' 700,50
. + <
+ =B (3.( 2 <<
S = L, o i o i i o = —— & 1
"'zt ,—_‘i/ P . —— ::_"/‘:,:'/
24 Mirto. Vals Sol mayor, vals, La obra pertenece

piano, Archivo
José Angel Lamas
(JAL) (Peiin,
1998: 710 t. A-H)

a una especie de
album para piano
con obras de Pedro
Elias Gutiérrez.
Existen dos
versiones
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manuscritas de
esta obra: unaen la
tonalidad de Sol
mayor,

Paso 2ol P& Uirre,
dizimy 7 P P Pesd Bt
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n".

resulta asi como se
Ilama un hijo de
Pedro Elias
Gutiérrez). Tal
como aparece en el
catalogo de José
Gutiérrez (hijo de
PEG) (Pefiin,
1998: 709 t. A-H)

Eis. 7 = = TP probablemente
i — Jf f a2+ T E T+ : e para orquesta, y
g’lJ";a: "1_07>;". % 4\'—4': - F S -7 - et ;_4 otra en Fa mayor,

Pl e e s Ao e para banda. Ambas
E= i‘—:"" R e P e PPy ta se encuentran en la
o = - carpeta n®
= S 45/CEDIAM.
25 Poema. Vals (Pefiin, 1998: 709 (No hay
: t. A-H informacion de
) ) ¢ ) //
1 / / 4 P ot —
[/,, é — esta obra)
Yty Seema "S- Subtitt-
{ 4':.')'.(' j
A #e B < i —
(o mt e
3 Hp td 7E ¥
|
: P e e = =5
ML 1 i T T LA T TRl 3.3 L 2 5 7‘_#{}' i |
28 Tito Salas. Pasodoble Originalmente su (No hay
W 5 titulo es “Tito” informacion de
zll‘O 5@}&; (que también esta obra)

Es importante
destacar que Tito
se llamaba un hijo
de Pedro Elias
Gutiérrez, y llama
la atencion que la
obra no presenta
ninguna
dedicatoria.

Tabla 4. Obras de Pedro Elias Gutiérrez en el Cuaderno de Musica

2.3.3. Emil Waldteufel (1937-1915)

llustracién 26. Emile Waldteufel. Fuente de la ilustracion: Imagebroker / Alamy.

Fotografo: Jaime Abecasis

Fue un compositor francés, pianista y director de orquesta de musica de salén, como
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canciones, valses y polkas.? De ¢l tenemos la melodia del famoso vals Myosotis copiado en el

Cuaderno de musica (v. lustracion 27).

7 777 c//?ﬂya/()//J = 5%///(/9/1/////.

{‘%’/rﬂle e p s
el | ——a ] - ] T e P o =) -
é’# J)‘ :7 'lkd"d 45-:; }—:;:!"J v' =t *,4 v b |
F' — _— = - —— — 'T\ r )
B itrer rartre s rrair it bl e i Lee i s
I tey e - B
s >:E_i_'_f."' =R T a?4}==51’ —
) e s e - Poigar
}757@&!' e o e Ty
"'K\ %I__——J-f"ﬁa'd' Lo Pire P Fi=
i

llustracion 27. Vals Myosotis de Waldteufel en el Cuaderno de Mdsica.

2.3.4. Georges Aubry (1868-1939)

Compositor francés que estd presente en el Cuaderno de musica con su obra La bailadora,
vals para piano publicado en Paris por A. Durand & fils en 1902. La obra esta dedicada “A
Madame de Lavandeyra”. Es, de las piezas del cuaderno, la primera copiada por Delfina

Piflango Romero (v. llustracion 28).

- INTRODPUCTION 1A ILADOHA =G -y AUBRY
rinno(fcp G {&m&ww“/’mx . E %uﬁu{“‘npﬂs
ffi;]’ﬁ" iv?&\Jr”Fv\,wﬁr\ E"-f“?;,u
#d: md: le. ghd: LJ = 3 o= v.fi + 3 K'E )
T I 5 >
sy = = j'vF P}t E & .
L“;“{A——az ’Ff 94;._ '!5"3“# Be- kfﬁ.’ k(-\#i: = \ = “
- ‘1 epehe | g tr gt g o B {38

~

lHustracion 28. Copia de La bailadora de Aubry en el Cuaderno de musica

2 En la seccion de hojas sueltas del AMFCP encontramos otras obras de este famoso compositor, como el vals
Declaracion (#61), el vals Violetas (#84 y #467), y el vals La Soirée (#387).
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2.3.5. George M. Cohan (1878-1942)

Fue un compositor y productor teatral de comedias musicales estadounidense, conocido por

éxitos como el Yankee Doodle Dandy.

llustracion 29. George M. Cohan. Fuente de la ilustracion: Bettmann.

En el Cuaderno de Musica aparece el Over There (1917) de George M. Cohan, que

Delfina Pifiango Romero copid con ritmo de pasodoble o two step:

: Ovrr  Tearre” =B
Jawo ‘dottec Prco Ldafle CHacs 5&}9 >

C C;/.( 027 e /(‘/Jv/ialzt.

~n

bz tlaed hr\ 222 )3 $0PP) 2 E T

A bpd b 4 —~
pEr R P e P P R R e
llustracion 30. Copia de Over there de George M. Cohan. De esta obra abundan las referencias. No obstante, aqui basta

con apuntar que para una mayor informacion, v. https://fen.m.wikipedia.org/wiki/Over There; y si también desea
escucharse, se recomienda al: https://g.co/kgs./htmdet.

Ya anteriormente en éste mismo capitulo quedo referida la labor que Gregorio Adolfo
Colén tuvo como copista del Cuaderno de Mdasica y, de igual modo, también tuvimos
oportunidad de presentar un recuento de su actividad musical de un modo muy sucinto,
fundamentalmente dirigido a resaltar lo referente a la Jazz Band Colén. Corresponde ahora

hacer una relacion de las composiciones musicales de Gregorio Adolfo Coldn presentes en el
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Cuaderno de Musica. Debemos comenzar refiriendo que era frecuente para él abreviar su

nombre como Adolfo Colon o simplemente A. Coldn (v. llustraciones 31y 32):

llustracion 31. Firma abreviada de Gregorio Adolfo Col6n

PRO K D E MYSTE 50

llustracion 32. Sello seco de Gregorio Adolfo Colén

En principio, toca aqui aludir a la que fuera su obra mas emblematica. Para esto nos
referiremos al testimonio de Laureano Vallenilla Lanz hijo (1954: 49): “A nadie habia
anotado en mi programa para la segunda pieza, un one-step llamado ‘Club Central’, muy de
moda en Caracas”. Faltd agregar que Adolfo Colon fuera su autor. Los salones del Club
Central fueron tan importantes entre las décadas del veinte y treinta, que sera en ellos donde
expondran los pintores del llamado Circulo de Bellas Artes de Caracas: Marcos Castillo,
Manuel Cabré, Rafael Ramdn Gonzalez, Tomas Golding, Raul Moleiro, Oswaldo
Bustamante, entre otros. Hay que resaltar el hecho de que la obra mencionada haya estado de
moda, ya que en la actualidad hay muy poca informacion sobre la obra de compositores
populares como Adolfo Col6n. La popularidad de esta obra queda en evidencia cuando la

Victor graba un disco con esa masica (v. llustracion 33):
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lHustracion 33. Centro del disco 77753-B con la grabacion de Club Central de Adolfo Colén. Fuente: Discography of
American Historical Recordings, https: //adp.library.ucsb.edu/nams/309204

En la llustracion 34 presentamos la partitura del foxtrot Club Central de Adolfo Colén, papel

suelto en la coleccion AMFCP:

llustracion 34. Foxtrot Club Central de Adolfo Coldn, coleccion AMFCP, #466

Esta obra la copié Delfina Pifiango Romero, una de los tres copistas del Cuaderno de
Musica. Lamentablemente, ain no hemos podido elaborar un listado completo de las obras
compuestas de Gregorio Adolfo Col6n. Luce por tanto necesario consignar aqui un primer

listado —alfabético- de sus 12 obras hasta ahora conocidas: 2*

2 En la tabla no aparece el one-step Coldén compuesto por Cipriano Coldn Pifiango, y que segln Benedittis
(2016: 82) aparece mencionado en la Gaceta Municipal del Distrito Federal, afio XXII, mes VII, nimero 2.891,
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Registro en
AFCP

Titulo

Referencias aparecidas en la
Enciclopedia de la musica en
Venezuela

Referencias hemerogréficas

Belén. Pasodoble

Gaceta Municipal del Distrito Federal,
afio XX, mes IV, nimero 2.689, Estados
Unidos de Venezuela, Caracas, jueves 6
de octubre de 1921. (Benedittis, 2016:
80)

#466

Club Central. Foxtrot

Segun Fredy Moncada (1998: 392
t. A-H): “De su obra tenemos
informacion hemerografica...”

Gaceta Municipal del Distrito Federal,
afio XX, mes IV, nimero 2.689, Estados
Unidos de Venezuela, Caracas, jueves 6
de octubre de 1921. (Benedittis, 2016:
80)

Gaceta Municipal del Distrito Federal,
afio XXII, mes VII, nimero 2.891,
Estados Unidos de Venezuela, Caracas,
sébado 20 de enero de 1923. (Benedittis,
2016: 82)

Club Paraiso. Foxtrot

Gaceta Municipal del Distrito Federal,
afio XX, mes IV, nimero 2.689, Estados
Unidos de Venezuela, Caracas, jueves 6
de octubre de 1921. (Benedittis, 2016:
80)

Concepcion. Vals

Gaceta Municipal del Distrito Federal,
afio XXI1, mes VII, nmero 2.891,
Estados Unidos de Venezuela, Caracas,
sdbado 20 de enero de 1923. (Benedittis,
2016: 82)

Corina. Pasodoble /
One step

Segun Fredy Moncada (1998: 392
t. A-H): “De su obra tenemos
informacion hemerografica...”

Gaceta Municipal del Distrito Federal,
afio XXI1, mes VII, nimero 2.891,
Estados Unidos de Venezuela, Caracas,
sabado 20 de enero de 1923. (Benedittis,
2016: 82)

#465

El capote de paseo.
Pasodoble

#127

El Macam. Vals

#455

Fanki Panki. Polka

#90

Idilio. Valse

#171

Isabel [i.e. Isabeu].
Vals

Gaceta Municipal del Distrito Federal,
afio XX, mes IV, nimero 2.689, Estados
Unidos de Venezuela, Caracas, jueves 6
de octubre de 1921. (Benedittis, 2016:
80)

Labios rojos

Segln Fredy Moncada (1998: 392
t. A-H), esta en el Archivo José
Angel Lamas (Arch. JAL)

Victor. Pasodoble

Gaceta Municipal del Distrito Federal,
afio XXII, mes VII, numero 2.891,
Estados Unidos de Venezuela, Caracas,
sabado 20 de enero de 1923. (Benedittis,
2016: 82)

Billiken

Billiken. Afo 3 n°45. Septiembre de 1922.
(p.12) (Curt Lange y Chitty, 2004:65 v.4)

Tabla 5. Listado provisional de composiciones de Gregorio Adolfo Colon

Estados Unidos de Venezuela, Caracas, sabado 20 de enero de 1923. Tampoco hemos incluido la obra
compuesta entre Gregorio Adolfo Colén y Cipriano Col6n Pifiango, que mencionamos antes —EI turco atras—,
ya que, al solamente haberla referido Maria Col6n, es necesario iniciar una indagacion que conlleve al hallazgo
de la misma. De igual modo, no se incluyen ninguna de las 66 lecciones (o ejercicios y otras piezas) que
aparecen en el Libro n°® 1 1895, ya que seran parte de otra investigacion.
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A la tabla anterior debemos agregar la lista de obras de Adolfo Colon registradas en

fonogramas:
Sello Matriz Fecha Titulo Agrupacion / Intérprete
Victor BVE- 33589 20/10/1925 Billiken Orquesta Internacional
Victor B- 27778 25/04/1923 Corina Orquesta Internacional
Victor B- 29909 18/04/1924 Concepcién Orquesta Internacional
Victor B- 77753 29/09/1924 Club Central Orquesta Tropical
B- 30870

Tabla 6. Fuente: Discography of American Historical Recordings, UC Santa Barbara Library

En el Cuaderno de Musica puede apreciarse que la composicion Isabeau paso por un
proceso de afrancesamiento del titulo original: Isabel. Esa obra parece dedicada a Isabel
Pifiango Romero, una de las hermanas de Concepcion Pifiango de Colén, tal como a
Concepcion le dedica también un vals homonimo. En el Cuaderno de Mdusica, aparece el

valse Isabeu?® tal como se muestra a continuacion:

% Puede apreciarse en el Cuaderno de Msica, que el titulo de la pieza paso por un proceso de afrancesamiento
de Isabel. Fue apuntado Isabeu directamente en el manuscrito, de acuerdo al registro de inventario #171. No
obstante, pasa con el nombre Isabel, asociado a Isabel Pifiango Romero, una de las hermanas de Concepcion
Pifiango de Colén, como a ésta Ultima a quien Gregorio Adolfo Col6n también le dedica otro vals (intitulado
“Concepcion”) que se tiene como fuente seca.
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nacimiento y muerte. Se presume que haya sido un musico norteamericano, cuya obra fue
probablemente transcrita de oido por la familia Colén Pifiango. El one-step Sombras de la
noche de este autor incluido en el cuaderno destaca la labor difusora que tuvo en este sentido
la familia Colén Pifiango, al promover la mdsica que retratd una época de la cual hoy

empezamos apenas a descubrir. La obra fue copiada por Delfina Pifiango Romero, tal cual
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llustracion 35. Vals Isabeau en el Cuaderno de Musica

2.3.6 Marvin Franklin

Sobre Marvin Franklin no hemos conseguido mayores datos sobre su fecha de

como la presentamos a continuacion el siguiente fragmento facsimilar:
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llustracién36. Sombras de la noche de Marvin Franklin

2.3.7 Francisco Pacheco
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Al caraquefio Francisco Delfin Pacheco (1889-1949), la crénica de la ciudad lo ha
convertido en una leyenda urbana como un “musico mabilero”, tal como indica Rubén
Monasterios (2003: 222). Sin embargo, aun no se ha ubicado ninguna noticia o dato
histéricamente comprobable que pueda permitirnos saber lo que pudo haber sido su actividad
como musico, y los sitios que mas frecuentd, como para asi considerarlo mas bien como un
masico cafionero o vententl. Mas alla de las elucubraciones que puedan aportar algunos
cronistas de su vida y obra, acad intentaremos aproximarnos a lo que pudo haber sido un
contexto poco divulgado de su actividad, en torno a la misica asociada con la fiesta taurina en

Caracas. En el Cuaderno de Musica encontramos el pasodoble Rojo como un pufal:

: @Lo’bo Caomo un puicil
o= doble eu/mm consu lobrie ﬁm-m{f)z
&2 g F\,{Eﬁj‘ CLer eber
| 22 JJ,UJ JJ'JJ SIS S S JJMJ

lHustracion 37. Rojo como un pufial, pasodoble de Francisco Pacheco, en el Cuaderno de Mdsica

Francisco Carrefio Delgado (1987:15) menciona que “la primera pieza bailable que
tocara fue un pasodoble muy de moda entonces que comenzaba asi: ‘Rojo como un pufal
ensangrentado, como el color de la espafiola ensafia, como un lucero rojo en el peinado’.”
Respecto del subtitulo “Pasodoble de capricho con su letra”, 2Mariano Picon Salas (1953:
253) comenta “O esta otra, curiosisima, de Rojo como un pufial: Rojo como un pufal
ensangrentado, como el color de la espafiola ensefia, como la boca himeda que suena besar un

corazén enamorado”, anotando el inicio de la letra de dicho pasodoble. Para darnos una idea

%6 \/éase https://www.youtube.com/watch?v=o0dAOwfrOeuU
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de la posible fecha en la que pudo haber sido escrito el pasodoble Rojo como un pudial,
tomamos como referencia algunas otras composiciones de Francisco Delfin Pacheco que se
registran en la Gaceta Municipal del Distrito Federal, todas, al parecer, vinculadas al

espectaculo taurino a juzgar por sus titulos:

Mencion de patente de obras musicales (género) Datos hemerograficos y fechas

Blanco y negro. One step Gaceta Municipal de Distrito Federal, afio XXIII mes I, nimero
2.974, Estados Unidos de Venezuela, Caracas, jueves 2 de Agosto de
1923 (Benedittis, 2016: 83)

Clavel rojo Gaceta Municipal de Distrito Federal, afio XX, mes II, nimero 2.675,
Estados Unidos de Venezuela, Caracas, sdbado 3 de Septiembre de
1921 (Benedittis, 2016: 79)

El rubio mozo Gaceta Municipal de Distrito Federal, afio XX, mes II, nimero 2.675,
Estados Unidos de Venezuela, Caracas, sdbado 3 de Septiembre de
1921 (Benedittis, 2016: 79)

La novia del torero. Pasodoble Gaceta Municipal de Distrito Federal, afio XXIIl mes I, nimero
2.974, Estados Unidos de Venezuela, Caracas, jueves 2 de Agosto de
1923 (Benedittis, 2016: 83)

Mantilla sevillana. Pasodoble Gaceta Municipal de Distrito Federal, afio XXIIl mes I, nGmero
2.974, Estados Unidos de Venezuela, Caracas, jueves 2 de Agosto de
1923 (Benedittis, 2016: 83)

Tabla 7. Composiciones de Francisco Delfin Pacheco registradas en la Gaceta Municipal del Distrito Federal

Igualmente, se sabe que el Terceto Pacheco grabd el 13 de julio de 1928 la pieza
méas emblematica de Francisco Delfin Pacheco, EI Cumaco de San Juan, con el sello RCA
Victor, ademas de Clavel Rojo y Salsahuma,?’ razon por la cual, pudiéramos datar la

composicion del pasodoble Rojo como un pufial entre 1921 y 1928.

Para concluir este apartado, en el cual expusimos algunos datos relevantes sobre
los compositores presentes en el Cuaderno de Mdusica, nos parecid interesante comentar
que en el disco intitulado Los Criollos: Tiempos de ayer, se incluye una interpretacion de
varias piezas a las que hemos aludido aqui, tales como La Bailadora de Aubry y Rojo

como un pufial de Francisco Delfin Pacheco. Una grabacioén que habla muy bien de la

27 para mayor informacion, constltese en la pagina web https://adp.ucsh.edu/index.php/mastertalent/detail/
346572/Terceto_Pacheco.
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tradicién que también se daba en la musica popular en Caracas.

EsTERED =) comPATIELE

[°SCRIOLLOS =~

TIEMPOS DE AYER

Tabla 8. Contraportada de Los Criollos. Tiempos de ayer: La Ruperta-Francisco Pacheco/Tiempos de ayer/La pelota de
carey/El Cumaco-Francisco Pacheco/lrma/La bailadora/Los afios han pasado/La Caldereta-Francisco Lagonell/El
Portefio/Cielo Azul-Whiting y Donaldson/Rojo como un pufial/Carmen-Balbino Garcia

Un detalle que resume el romanticismo criollo, y que esta presente en el Cuaderno de
Musica, es el aspecto poético de los titulos de las obras, que aluden a mujeres, flores,
naturalezas muertas, circunstancias o toponimicos, como Laura, Margarita, Lina Rosa,

Crisantemos, Myosotis, Mirto, Over there, Encantadora, Homenaje, Poema, Sombras de la

noche, Oro y negro, La bailadora o Sans Souci.

2.4. La ciudad y su musica en tiempos de los Colén Pifiango

Nos referiremos a ésta época que vio el fin de la era caudillista en Venezuela, en la
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cual la sociedad se enrumb6 hacia una transformacion y modernizacién, y en la que se
sucedieron diversos gobiernos: el del general Cipriano Castro (1899-1908), el del general
Juan Vicente Gémez (1908-1935), el del general Eleazar Lépez Contreras (1935-1941), el del
general Isaias Medina Angarita (1941-1945), la Junta Revolucionaria de Gobierno presidida
por Rémulo Bentacourt y la eleccion de Romulo Gallegos como presidente (el Ilamado
Triemio Adeco: 1945-1948), y el golpe de estado que llevé al poder a los generales Carlos
Delgado Chalbaud y Marcos Pérez Jiménez (1948-1958).2¢ Al respecto, Mario Milanca
Guzman (1995:249) dice que “[...] ello indica, ademas, que entre los gobiernos del Ilustre
Americano y el de Cipriano Castro se desarrolla progresivamenete una ‘clase media’ cuyas
preferencias se inclinan por géneros mas ligeros [...]”. Dichos géneros son los que se fueron
captando como provenientes de la musica popular. De igual modo, afirma Fredy Moncada

(1988: 184):

Las Bandas realizaron un espectaculo accesible a todas las masas, difundiendo obras musicales que
respondieron al gusto de la comunidad, alcanzando todos los estratos sociales. No sélo tocaron para
la clase que podia pagar un asiento en los espectaculos de los Teatros Nacional y Municipal, durante
las temporadas de Opera, sino también para los que no podian hacerlo y tuvieron en la retreta un

medio de entretenimiento y disfrute.

Aqui valdria la pena citar a Federico Pacanins (2005: 222) en su Tropicalia

Caraquefia, cuando apunta:

Yo recuerdo que Israel Pefia, el notable pianista y music6logo venezolano, me conté una anécdota

tipica del talante del maestro Gutiérrez y que se relacionaba con el compositor Antonio Estévez,

%8 Hemos tomado para establecer esta periodizacion, las coordenadas de nacimiento y muerte del musico
Cipriano Col6n Pifiango (1908-1957).
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quien era oboista de la Banda Marcial que dirigia Gutiérrez. Se present6 Estévez, a la hora del
almuerzo, en la casa de habitacion del maestro Pedro Elias, que quedaba en lo alrededores de la Plaza
Espafia, y le notifico al maestro su decision de renunciar a su puesto de oboista y retirarse de la
practica de la musica popular para dedicarse a los estudios de la musica clasica. “;Musica Clasica?”,
ripostd Gutiérrez. Y afiadio, socarronamente: “jAy, mijo. Te vas a morir de hambre!”, y sefialando,
cuchara en mano, el plato que tenia frente, rebosante con un suculento y humeante sancocho de
gallina que acompafiaba con aguacate y arepas, concluy6 su comentario sentenciando: “jFijate lo que

como Yo, a base de valses y joropitos!”

Segun Arturo Almandoz (2004:80), la larga hegemonia que tuvo la cultura francesa en
Venezuela llega a su ocaso con la I Guerra Mundial. Su influencia en la venezolanidad estaba
pasando por un proceso irreversible de deterioro ante nuevas busquedas identitarias. Esto
produjo en la sociedad la aceptacién de una nueva mentalidad, segun la cual, afirma Fredy

Moncada (1989:175) que:

Los descendientes de esta élite si bien mantuvieron cierto gusto por el repertorio escuchado por sus
padres, mostraron mayor inclinacion por la musica popular de moda en el periodo, especialmente por
el Fox Trot, el One Step, el Charleston, el Tango y el Pasodoble. El resto de la masa del publico

siempre mostré mayor interés por los géneros menores tradicionales.

Pero—de acuerdo a Arturo Almandoz (2004:79)—surgié la llamada
“americanizacion”, como con un ingrediente vinculado a lo que sefiala José Antonio Calcafio
(2001: 355) cuando dice que: “[...] al finalizar la Primera Guerra Mundial aparecié en
Caracas la musica de jazz, que acabando poco a poco con las musica de baile venezolanas,
con lo que quedd cerrado este campo de composiciones ligeras”. Esto termind por suplantar

las formas afrancesadas que identificaban hasta entonces la musica de salon criolla, como
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afirma Luis Felipe Ramon y Rivera (1976: 113) del modo siguiente:

Caracas, una adorable Caracas provinciana vio florecer hacia 1910 conjuntos de musicos populares
que, sin previo aviso, irrumpian dentro de los zaguanes de las casas de familia con una musica criolla
de merengues, valses, pasodobles; eran los cafioneros. No sé por qué les daban tal nombre, pero
pienso que podia ser por lo estridente de sus voces y lo inesperado del ataque. Acostumbraban
obsequiar a los duefios de casa una modesta tocata diurna —generalmente por las tardes— y recibian
en pago algunas monedas y a veces, el amable obsequio familiar de un platico dulce. Al amparo de
estos espontaneos conjuntos se hizo prolifica la especie de los merengues. Numerosos textos y
nombres de la mas pura esencia popular se compusieron por aquellos afios y hasta un par de décadas
mas tarde, destacandose junto con los cafioneros como autores de merengues, algunos misicos que no
lo eran [ya que algo fundamental para la época, era saber leer y escribir misica?®], como Francisco
Pacheco, Francisco Lagonell y algunos més. Poco a poco, otros misicos mas importantes, como el
Maestro Carlos Bonnet, se atrevieron a escribir algln merengue, pero en general, este tipo de pieza
no parecia merecer la atenciéon de los autores académicos. Asi, cuando un Juan Vicente Lecuna
escribe para piano una pieza de esta intencién, formando con otras tres una suite, no le llama
merengue sino “Criolla”; [...] y este es un caso realmente excepcional dentro de nuestra literatura
musical. (Lecuna escribe posteriormente un verdadero merengue con tal nombre, y sin intencién de

vuelo superior, sino como pieza popular).

Los cafioneros produjeron, sin que se supiera nombre de autores, junto con valses y joropos, muchos
merengues; asi por ejemplo, “La Negra Mazamorrera”, “El Catre”, “El Novio Pollero”, etc. De
algunos otros como “El Norte es una Quimera” o “Saliendo de Maracay”, se sabe quiénes son sus

autores: Luis Fragachan y Martin Rodriguez, respectivamente; pero lo comun en el pasado, era

29 Aqui toma relevancia la figura del copista de musica, que lo hacia muchas veces, y paraddjicamente, “de
oido”, practicamente en los albores de la era de la grabacion sonora. Alecia Castillo (1998: 718 t. 1-Z) menciona
el caso del clarinetista Rafael Escalona, nacido en Guacara y que fue copista de mucha de la musica que
interepretaban en los ventet(. En todo caso, en lo que respecta a la tradicion interpretativa que era proveniente
del siglo XIX, en relacidn a los copistas de guiones de baile de sal6n, visualizamos algunos manuscritos que han
sobrevivido y hemos registrado en el marco tedrico, como parte del Capitulo 1 del presente Trabajo de Grado.
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despreocuparse del nombre del autor.

Sin embargo, ya que Ramon y Rivera alude al rasgo tipico del criollismo en relacion al
género del merengue, es necesario compartir la arfirmacién que hace Juan Francisco Sans
(2021: péagina principal) sobre el supuesto Origen prostibulario del merengue venezolano:
“Que el merengue se bail6 en los prostibulos de nuestras ciudades, ¢,como podemos dudarlo?
Pero se debe suponer que en esos lenocinios —de los cuales no existe documentacion alguna
que demuestre nada a favor o en contra— a la par del merengue se bail6 por igual el vals, la
polka (mas aun esa polka erdtica llamada el can-can, y del cual tenemos abundantes
testimonios en Caracas y el resto de América), la mazurca, el chotis o el pasodoble”. Ademas,
agrega Sans que “Pensar —como es comun hoy— que la préctica del rucaneo en el merengue
era exclusiva de mabiles, prostibulos y burdeles resulta a todas luces anacrénico, una
incorreccion histérica inadmisible para un estudioso, porque se practica en todos lados por
igual y con total desparpajo como lo hacen notar la prensa y los escritos de la época”. Ni el
merengue ni el rucaneo se originaron en los prostibulos de EIl Silencio, cuestion que dejan

claro tanto Ramon y Rivera como Sans.

A lo que si hay que prestar atencion aqui, es a la denominacion dada a esta musica
como “cafionera”. Soto (1998: 284 t. A-H) define la musica cafionera en los siguientes

términos:

Desde el punto de vista estrictamente musical, los cafioneros abarcan en su repertorio distintos
géneros, tales como: la guasa, el merengue, el joropo, el pasodoble y el vals. El tratamiento que
invariablemente reciben estos géneros al ser interpretados puede ser resumido en las siguientes
caracteristicas estilisticas: impostacion vocal gangosa o nasal (este recurso aporta un timbre

carateristico que refuerza la contraposicion de este estilo al canto de corte lirico-dramatico); uso de
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silbidos y voces onomatopéyicas; ataques vocales e instrumentales bruscos apoyados con glisandos y
juegos de oscilacion de altura; improvisacion en los instrumentos melédicos durante los interludios;
ejecucion de textura contrapuntistica entre los instrumentos melddicos y con respecto al solista vocal
(algunos masicos venezolanos distinguen esta practica con el calificativo de “Dixieland Criollo”);
ritmo “rucaneao”, un término alusivo a los pasos de caracter er6tico en el baile del merengue que los
musicos cafioneros traducen musicalmente en el cabalgamiento de distintas férmulas ritmicas y

juegos de contratiempos y paradas.

Alecia Castillo (1998: 791 t. 1-Z), al referirse a la contraparte valenciana de los

cafioneros, que llama “ventetu”, afirma que:

La mayoria de los musicos ventetl no aceptaban ser llamados cafioneros, y si alguien asi los
denominaba solian responder ofendidos que cafioneros eran los musicos de Caracas que para
conseguir algin dinero llegaban a las casas de familia a tocar de improviso, sin ser invitados ni haber
ensayado, mientras que los ventet( estaban componiendo y tocando constantemente con tan amplio
repertorio que estaban listos para actuar tanto en una fiesta como en procesion o corrida de toros, a la
vez que antes de cada actuacion acordaban el pago y la masica a interpretar. Las fiestas por ellos
amenizadas se iniciaban con un pasodoble, que sélo era cambiado por un valse si la fiesta era en
honor a alguna dama a la cual hubiese especialmente compuesto con su nombre, la misica continuaba
alternando ritmos suaves con otros mas movidos, piezas tradicionales con las nuevas, en grupos de
cinco o seis que llamaban set; asi mezclaban la musica por ellos compuesta con la que estuviera de
moda y la que fuera solicitada por el contratante; guarachas, boleros, merengues criollos, o fox-trots,
tenian igual cabida en cada set, hasta llegar al final de la fiesta que cerraba con un joropo que era

generalmente Alma Llanera.

Consideramos que ver estas practicas musicales en su conjunto nos permite entender
coémo era cotidianamente la musica popular en cuanto al medio musical venezolano, al menos

en dos ciudades tan importantes como Caracas y Valencia.
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Gregorio Adolfo Coldn se habia sumado a la Revolucion Restauradora como parte del
circulo valenciano que habia apoyado la misma, y no solamente ejercia una intensa actividad
como la que se requeria a un masico de banda o a un director de ventetds, sino que también se
interesd en la actividad docente y la musicografia. Tanto su esposa como sus hijos se
insertaron en esta vida académica en la ciudad de Caracas, lo que les permitié formarse junto
a Manuel Leoncio Rodriguez, Salvador Narciso Llamozas, Rosa M. de Basalo o Vicente

Emilio Sojo.

La Revolucion Restauradora, encabezada por los generales Cipriano Castro y Juan
Vicente Gomez, reunié en 1904 al Gobernador Ramoén Tello Mendoza y al arquitecto
Alejandro Chataing para remodelar la sede que —desde el siglo XIX— Antonio Guzmén
Blanco habia destinado al Instituto de Bellas Artes en 1882. Asi se contruyo la fachada
neoclésica, se agrego la sala de actos, y se acondicion6 cada uno de los salones de estudio.
Alli se ofrecid un concierto al Presidente Cipriano Castro en 1906, y en 1916 —luego de la
disidencia de parte de los estudiantes de artes plasticas que se reubicaron en el teatro
Calcafio— cambi6 su nombre a Escuela de Musica y Declamacion, y a partir de 1948, Escuela

Superior de Misica “José Angel Lamas”.

Por formar parte del circulo de amistades del maestro Pedro Elias Gutiérrez, el entorno
laboral de Gregorio Adolfo Coldn ya estaba claramente definido como un musico “oficial” de
Cipriano Castro y Juan Vicente Gémez. Por haber sido musicos formados tanto en el hogar
como en la academia, el desempefio musical de la familia Col6n Pifiango supera a los misicos
cafioneros de la época, quienes muchas veces hacian su trabajo de un modo anénimo y sin

mucha conciencia de su propio oficio. Sin embargo, es probable que la suma de todas estas
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posibilidades les haya permitido sobresalir como los primeros masicos en fundar un orquesta
de jazz en el pais en el afio 1925, orquesta que servia para amenizar los bailes de la sociedad
de entonces —sobre todo en la década del veinte— en algunos de los clubes méas connotados
de su época, fueran fiestas suntuosas y de buen tono, celebraciones de Afio Nuevo o eleccion
de Reinas de Carnaval. Afortunadamente sobrevive aun el AMFCP, entre cuyos materiales
encontramos el Cuaderno de Musica, que da testimonio de una etapa aln por estudiar de la
antigua Escuela de Musica y Declamacion, antes de pasar a tener un rol protagonico a partir
del afio 1930 que la catapultaria a la cima de la mUsica en Venezuela por lo menos hasta la

década de los setenta del siglo XX.*°

Luego de la impronta de la Jazz Band Coldn, se incorpora a la escena la Jazz Band de
Manuel Espinoza en la emisora Ayre hacia 1926 (Moncada, 1998:206). Alberto Naranjo
(1998: 60 t. 1-Z) menciona tres orquestas de Jazz Band que se fundaron en Barquisimeto en la
década de los afios treinta; la Jazz Band Union, la Jazz Band Mavare y la Jazz Band
Occidental; mientras que Alecia Castillo (1998: 59 t.I-Z) habla de la Jazz Band Carabobo
entre los afos treinta y cuarenta. José Pefiin también incluye entre “las primeras de éste
género en el pais” a la Orquesta Jazz Victor que fundara Carlos Bonnet (Pefiin, 1998:209-
210). Esta ultima experiencia resulta interesante, ya que esta vinculada a la empresa que se
habian propuesto instalar en Caracas Edgar Anzola y William H. Phelps, de manera temporal.

Se trata de un laboratorio para la grabacion de discos de la RCA Victor en el Almacén

%0 Debe aqui mencionarse al masico cumanés Joaquin Silva Diaz (1885-1977), quien al graduarse en la Escuela
de musica y declamacién, realizé una brillante carrera en el exterior como pianista y compositor. Dice Daniel
Bendahan (1990: 29) en Siete mUsicos venezolanos: “Su primera presentacion ante el pablico tuvo lugar cuando
un artista de variedades que imitaba a varios cantantes de fama, Ilamado Coldn Gémez, visit6 su ciudad natal.
Silva Diaz fue su acompafiante al piano”.
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Americano a partir del 3 de julio de 1928, tal como informa El Nuevo Diario (Delgado, 2010:
171). En ese mismo afio y lugar fue que se grabaron las composiciones de Gregorio Adolfo
Col6n y de Cipriano Col6n Pifiango —que ya existian en rollos de pianola— y muy
seguramente se incluyé el pasodoble Victor, junto a otras composiciones musicales y
mondlogos teatrales de otras agrupaciones y artistas. Estas grabaciones venian aparejadas a la

adquisicién por parte del publico caraquefio de las vitrolas.

Ya para finalizar el presente capitulo, llama nuestra atencién la escasa mencion que se
hace de los Ilamados musicos que estuvieron presentes en las salas de exhibicion
cinematogréfica en el medio venezolano. Solamente se conocen unos pocos nombres en ese
arduo trabajo de acoplar sonido y musica a las peliculas: Pedro Elias Gutiérrez, Vicente
Martucci, Rafael Romero (el padre de Aldemaro Romero) o Moisés Moleiro. También se han
dado a conocer los nombres de algunas agrupaciones que actuaron en cines, como la Orquesta
del Teatro Ayacucho y la Orquesta del Cine Capitolio en Caracas, y la Gran Mavare en el
Circo-Cine de Barquisimeto. Pero el testimonio aportado por Maria Colén —de su abuela
Concepcion Pifiango de Colon y su tia abuela Delfina Pifiango Romero tocando en algunas
salas tales como la del Cine Plaza o La Pastora— nos hace suponer que hayan sido las
primeras mujeres de las que se tenga noticia que tocaron en cines, y que por entonces eran

conocidas en esas funciones por los demas musicos.
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CAPITULO 3. EDICION Y ESTUDIO INTERPRETATIVO DEL CUADERNO DE
MUSICA PERTENECIENTE AL ARCHIVO MUSICAL DE LA FAMILIA COLON-

PINANGO

3.1. Descripcién de manuscrito

El presente trabajo parte de un estudio previo realizado por Maria Efigenia Colon de Cabrera
titulado Propuesta de realizacion de un inventario para la creacion del repositorio de
documentos digitalizados, aplicado al Archivo musical de la familia Colon Pifiango. En este

estudio, Colén de Cabrera (2018:18) dice:

Los documentos del AMFCP se encontraban en su mayoria contaminados, mohosos, deteriorados,
debido a la manipulacion del archivo por diferentes personas a través del tiempo y a las precarias
condiciones de conservacion. Este archivo nunca estuvo organizado o clasificado bajo ningln criterio
particular: simplemente se fue acumulando a través del tiempo. En ese estado lo encontramos, y

procuramos su limpieza, ordenacidn, registro e inventario.

Se trata de un cuaderno de musica no numerada en formato vertical de 35,2 cms. de
alto por 27,2 de ancho, de 40 paginas 37 manuscritas escrita en tinta negra (ferrogalica) por
ambas caras, cosido. Al final de las paginas encontramos un sello himedo que dice: "H. Lard

Esnault. Ed. Bellamy Sr. Paris" y que es el papel pautado

lustracion 38. Sello himedo.
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El cuaderno de musica consta de 32 piezas, el mismo contiene lineas melddicas sin
acompafiamiento. Las que no estan identificadas con autores, probablemente fueron copiadas
de memoria y/o por tradicion oral.

3.2 Andlisis de datos
El Libro N° 2 Cuaderno de Mdsica present6 porcentualmente la siguiente cantidad de géneros

musicales y autores encontrados:

Géneros encontrados

= Bailadora

m Contradanza

u Danza

® Danza-merengue
® Lanceros

® Marcha

= Mazurka

® One Step

u Pasodoble

= Polka

® Two Step Pasodoble

u Valse
Gréfico 1. Géneros encontrados.
Autores encontrados
1% 1%17 1%

& M. Cohau
H Adolfo Colén
HE. Waldteufel
® Francisco Pacheco
W George Aubry

& Marvin Franklin
o Paul Fauchey
M Pedro Elias Gutiérrez

Grafico 2. Autores encontrados

65



3.3 Descripcion del aparato critico.

A los fines de la edicion del Cuaderno de masica, se realiz una descripcion en forma

de tabla que contiene diez columnas identificadas de la siguiente forma:

Nro. (en la edicién) Compaés
Titulo Tono
Género Secciones

Autor (tal como aparece en el documento)

Nro. Partes (Nro. de Partes)

Autor normalizado

Observaciones

El resultado fue el siguiente:

Tabla 9. Elementos de descripcion aparato critico.

- Titulo Gemero Antor A“_‘" Compis Toso Secciones "_t Dbservaciones
z normalizado parte
& partir de la primera cazilla hay un
simbolo que s cree ez un acento.
1 5.t Maaurka a.d a.d 3id d T, W 2, Copizta ddolfo Colin 15 compases
2|5t Palka a.d a.d 204 u] T % 21 16 compazes
1 EX Danza a.d a.d 204 3 T I 2 F2 compazes
L EX Dianaa 2.4 a.d 204 F T; Wl 2, 54 compases
5| "Folic damar™ Walz Por Paul Fauchey | Fauchey Paul 34 EibEb T, IV 20170 compazes
Bzt Polka a.d a.d 204 & T; 1 2 25 compages
il EX Dianza 2.4 a.d M Ju] T 2! 25 compases
&) 5.t Danza a.d a.d 2 F T, % 2133 compases
A st Palka a.d a.d 204 u] T % 2, 24 compases
0] =t Danza a.d a.d a4 u} T:T 2! 52 compages
1] "lzabel Fegunda Contradanza a.d a.d 24 A T:T 2 18 compases
12| st Polka a.d a.d 2 [ T, 1% 2, 66 compases
i1 EX Danza a.d a.d 204 E T: Il 2132 compazes
14| "Laura” valz For P E. Gutidrrea | Gutierrea Pedro Eliag_648; 304; 304; 54, codo diF; g; Eb; Coda F | T, 11k IW; DvD; 1 5, 257 compases
15| "Lyonnaise" Polka a.d ad 2 G T, I 2! 92 compazes
16| "Oro v negra Lanceras 2.d a.d B 204, Bl BIE; 20 |F GG T; & O Dol 51 128 compazes
17| "Crizantemas" Dianaa merengue | Par P E. Gutidrrea | Gutisrrea Pedro Eliz) 204 G T W 2, 32 compases
15| "Encantadora” Contradanza For P. E. Gutiérrea | Gutierrea Pedro Elia) 204 u} T; Wl 2| 51 compases
13| "IUn Condor Andine'] Marcha For P. E. Gutiérrea | Gutierrea Pedro Elial B/8 [n] T I¥ 2 &0 compazes
20| "Sanz Souci” Walz For P, E. Gutidrrez | Gutizrrez Pedra Elia, 304 F# T IV 2, 227 compases
21| "Homenaje” Walz For P E. Gutidrrea [ Gutierrea Padro Elial [Intre 608] 304 F T 21130 compaases
22| "Restauradara” Dianza For P.E. Gutiérrea | Gutierrea Pedro Elia) 204 O T.T 2, 25 compases
23| "Lina RBosa" "Li polka Por P. E. Gutidrrez | Gutizrrez Pedra Elia, 204 d T: 1l 2! 3T compases
24| "Plires Wals Por P. E. Gutiérrea | Gutierrea Pedro Elial 304 G T; I W= 13 T 51 214 compases
25| "Pocma” Wals For P. E. Gutiérrea | Gutierrea Pedro Elia) 304 © ; et Dable cod: 2, 138 compases
26| "Myasakiz" Wals Por E. Waldteufel | 'waldecufel E Inkro BS54 504G 304 Inkra A A F D D FHNR 6l 265 compazses
27| "La bailadara” alse Por Georges Aubr] Aubry Georges [Inkro /3] 304 d T %0 T 2 167 compazes. Dos Piane
25| "Tito Zalaz” Pazodoble Por Pedro E. Gutid Gutierrea Pedro Elia, 244 F A Y A AR 2 152 compases
23] "Ower There" Two Step [paso | Por Georges M. Cf Cohau M. Georges | 204 Eb T.T 2115 compazes
S0 Izabea” "Walse For Adolfe Colin| Caldn Adalic S d T.0;T: 2 115 compases
31| "Sombraz e lanoch] One Step a.d a.d 214 G T; IV 21 106 compages
52| "Fojo como un punal| Pasodoble Por Francisco Pach Pacheco Francisco | 204 o olE £, 12 compazes. Piane complete

Tabla 10. Andlisis descriptivo del Cuaderno de Musica
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Como criterio general, EI Cuaderno de Mdsica presenta un total de 32 piezas y
guiones de baile. De ellas, hay 14 obras que no presentan mencion de autoridad. Las restantes
tienen autor identificado, de acuerdo al siguiente orden de aparicion en el manuscrito: Paul
Fauchey, Pedro Elias Gutiérrez (con 11 obras), Emile Waldteufel, Georges Aubry, George M.

Cohan, Adolfo Coldn, Marvin Franklin y Francisco Delfin Pacheco.

Tomamos en cuenta la actualizacion de la ortografia en titulos, géneros, nombre de
compositores, compas, tonos, secciones, numero de partes que tienen las obras y las
observaciones a los fines de acomodar su lectura a los usuarios. Por ejemplo, en el registro
Nro. 5 Vals Folie d’amor le faltaba la letra “u” a la palabra “amor”. También nos parecio
importante colocar en el aparto critico las tonalidades porque identifica las obras del mismo
género y puede servir para diferenciar entre dos contradanzas, dos valses, dos polkas, dos

mazurkas o dos danzas.

Hemos colocado dos columnas en el aparato critico para referirnos a los autores de las
piezas. En la primera colocamos la atribucion de la obra tal y como se encuentra en el
manuscrito. En la segunda, hemos normalizado el nombre y apellido. De esta Gltima forma
aparecen los compositores en la edicion.

En las observaciones hemos colocado todos los compases y algunas diferencias entre
la edicion y el manuscrito, a fin de que puedan servir para otras ediciones futuras de esta
mdusica, y ayudar a otros musicologos a comprender las motivaciones de nuestras decisiones
editoriales.

Al final de todas las paginas de todos los manuscritos encontramos un sello himedo

que dice: "H. Lard Esnault. Ed. Bellamy Sr. Paris" y se trata de papel pautado.
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Se hicieron algunos cambios de ejecucién, de digitacion y fraseo para una mejor
interpretacion de las obras, por ejemplo:
-Registro Nro. 1 Mazurka en el compéas 8 a partir de la primera casilla las negras tienen un
simbolo que a nuestro juicio es un acento.
-Como se menciond anteriormente en el registro Nro. 5 Vals Folie d’amor se le agrego6 la letra
“u” a la palabra “amour”, también en los compases 120-121 se ligaron las dos negras para
mejor digitacion.
-En el manuscrito con el registro Nro. 11 de la Contradanza Isabel Segunda, en el compés 18
el LA de la segunda casilla debe tener 8va alta ya que en el manuscrito no esta sefialado.
-En el Registro Nro. 14 correspondiente al Vals Laura Compas 135-136 — se eliminé la
ligadura de 135 y se dejo la ligadura mas larga que aparece en el manuscrito. Del 145-146 se
repite este pasaje, pero la ligadura es por compéas. En el Compés 230 se extendid la ligadura
de fraseo hasta 233. Se eliminé la octava y se colocd las notas reales en el Compas 244-245.
-En el Registro Nro. 15 Polka de La Lyonnaise, Compés 20 Debe ser igual a compas 2, es
decir, las semicorcheas deben ser crométicas.
-El registro Nro. 16 llamado Lanceros Oro y negro N 5 tiene una anacrusa que nos parece
innecesaria.
-El registro Nro. 17 de la Danza Merengue Crisantemos. Danza Merengue tiene escrito 3/4
pero en realidad es un 2/4.
-Asi mismo el Registro Nro. 18 de la Contradanza Encantadora, la anacrusa es un tresillo de
semicorcheas y en el compés 31 se extendio la ligadura hasta la negra del siguiente compas. -
En el registro Nro. 19 de la Marcha EI Condor Andino, compés 53 y siguientes no hay que

escribir el tresillo, porque estamos en un 6/8.
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-lgualmente registro Nro. 20 Vals Sans Souci se elimind el texto “Al Vals “creemos que lo
escribio porque cambiaba de pagina.

-Se agreg6 la segunda casilla en el compas 84 del registro Nro. 24 Vals Mirto.

-En el registro Nro. 26 del Vals Myosotis 2 - N°5 y coda se agreg6 el silencio suelto de la
segunda casilla al primer compéas nos parece mas logico asi.

-Hay un borrén en el compas 62, mano derecha del registro Nro. 27 del Valse La Bailadora
que no se escribid. También en el compas 109 — mano derecha descarté la ligadura pequefia.
En el compas 140 se sustituyo la “Y” por “i”.

En la pag. 25 del manuscrito hacia el cuadrante superior derecho se observa que se
encol6 una hoja estampada con una serie de ilustraciones (24 en total) del ratdn Mickey
Mouse.

En la misma pég. de lado izquierdo también encontramos la palabra jAdios; la cual no
se coloco en la transcripcion. En la misma pag. pero hacia el centro encontramos escrito a
lapiz con el nombre Victor M. Alvarez, ya que anot6 la siguiente inscripcién “Victor M.
Alvarez — teléfono 2626 se investigd que era una imprenta musical o agencia musical. En
todas las transcripciones se agrego la letra C al final de “cresc”.

Entre las combinaciones arménicas que se encontraron, tenemos las siguientes: t/R
(Ténica menor-relativa mayor), T/T (secciones que utilizan la misma tonalidad mayor en
ambas partes), t/t (misma tonalidad menor a lo largo de todas las secciones), T-D/T o T/S o
t/R (otras combinaciones de tonalidades en dos secciones); T/T/S o T-D/T/S o T-r/T/S
(combinacién de piezas en tres secciones.

3.4 Fijacion del texto
Para el establecimiento del texto musical del Cuaderno de musica AMFCP copiado

por: Gregorio Adolfo Col6n (padre), Cipriano Colén, Delfina Pifiango Romero y Concepcidn
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Pifiango de Colon, hemos incluido en la edicién el cifrado armonico con la finalidad de
facilitar a los usuarios el acompafiamiento de estas piezas. Es importante destacar que en
todas las piezas del turno de baile extraido del Cuaderno de Musica, se escribieron las
melodias para el clarinete y para el piano.

En el siglo XX, la tradicion oral propicid la inclusion o participacién del cuatro en los
géneros bailables, conjuntamente con la agrupacion, al estilo del Cuarteto Caraquita, ya que,
como indica José Pefiin (1998: 456): “escribian los arreglos que realizaban entre todos a partir
de una melodia. Generalmente el clarinete llevaba la melodia y los demas acompafiaban.
Otros integrantes del cuarteto: en el piano: Luisita de la Rosa, Amelia Bartoli de Alvarez y
Blanca Coldn; en el contrabajo: Juancho Lucena y Antonio José Hoyon; y en el cuatro: Angel
Chirinos™.

Dice Luis Felipe Ramon y Rivera (1976: 52): “Hay que observar de paso que todos los
valses de Gutiérrez, lo mismo que una mayoria de los otros compositores, no tienen de criollo,
sino lo que les afiade el acompafiamiento del cuatro; pues las melodias tanto como las
dimensiones de tales piezas, son el reflejo de sus modelos europeos.”

En el articulo Sans y Palacios (2022) “Turnos y tandas en el repertorio bailable de ida
y vuelta” nos ofrece una panoramica de cémo eran los salones de baile en Latinoamérica; en
La Graciosa Sandunga, (Sans y Lovera, 2012), abre la posibilidad de plantear la funcién del
cuatro acompariante que figura en esta tradicion

El cuatro es un cordofono de la familia de las guitarras. Se le conocen tres formas
ejecucion:

- Como arménico de acompafiamiento

- Melddico (punteado)

- Ritmico (melddico-armonico)

La primera forma es la basica. El cuatro funge de instrumento fundamentalmente de
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relleno, y esta encargado de llevar el cifrado armonico de la pieza por una parte, y de
mantener el soporte ritmico, por la otra.

La segunda forma tiene dos variantes, a saber: una linea melddica punteada para ser
acompafiada por otro cuatro o cualquier otro instrumento armonico; o una linea melédica que
va acompafiada por una segunda o tercera voz punteada o arpegiada en el mismo instrumento.

La tercera forma de uso es quizd la mas completa, pues consiste en conjugar a un
mismo tiempo el ritmo, la melodia y la armonia para crear piezas instrumentales de caréacter
solista. Esto quiere decir que la melodia se acompafia en el mismo instrumento y a su vez se
enriquece con efectos ritmicos y timbricos.

En nuestra orquestacion utilizaremos la primera forma para llevar el cifrado armonico vy el
soporte ritmico. Este cifrado se anota con las primeras siete letras del alfabeto A, B, C, D, E,
F, y G en mayusculas (y eventualmente minasculas para designar los acordes menores).

3.5 Aspecto notacionales.

En la fijacion de los textos musicales, en general ocurre que hay que seleccionar
algunas medidas concernientes a la notacion musical, que garanticen la relacion del contenido
y faciliten su comprension y lectura. A continuacion, tenemos un plano mas especifico, obra
por obra, donde se explican datos como la caligrafia, la numeracion de las obras, el uso o no
de alteraciones, ausencia o presencia de articulaciones, matices, fraseos, lo que se agregd, se
quitd y sugirio.

Tabla 11. Descripcidn de los aspectos notacionales de cada obra

Registro Nro. 1 Mazurka. Tonalidad: Re menor
ITEMS DESCRIPCION
Caligrafia La caligrafia es legible, escrita totalmente a
tinta con las plicas al revés.
Numeracion de las obras Carece de numeracion
Uso de alteraciones La obra presenta alteraciones accidentales (Fa
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#, Do#, Sol#)

Presencia cadencia de articulaciones,
matices, fraseos

Presenta ligadura de fraseo (de 4 notas y de 2
notas). También presenta signos de articulacion
gue no son legibles.

A partir de la primera casilla, las

negras tienen este simbolito, que hemos

interpretado como un acento.
/
e
.) 2/, .
—

Otras descripciones comunes y que
encuentran mas o menos en todas las obras

Se

La obra inicia con la identificacién de cada
piezay la indicacion D.C (Da Capo)

Registro Nro. 2 Polka.

Tonalidad: Re Mayor

ITEMS

DESCRIPCION

Caligrafia

La caligrafia es legible, escrita totalmente a
tinta con las plicas al revés.

Numeracion de las obras

Carece de numeracion

Uso de alteraciones

La obra presenta alteraciones accidentales
(Sol#, La#)

Presencia cadencia de articulaciones,
matices, fraseos

Presenta ligadura de fraseo (de 4 notas y de 2
notas y un tresillo). También presenta signos de
articulacion que no son legibles.

Otras descripciones comunes y que
encuentran mas 0 menos en todas las obras

Se

La obra inicia con la identificaciéon de cada
pieza y la indicaciéon D.C (Da Capo)

Registro Nro. 3 Danza. Tonalidad: La menor

ITEMS

DESCRIPCION

Caligrafia

La caligrafia es legible, escrita totalmente a
tinta con las plicas al revés.

Numeracion de las obras

Carece de numeracion

Uso de alteraciones

La obra presenta alteraciones accidentales
(Sol#, La#, si b)

Presencia cadencia de articulaciones,
matices, fraseos

Presenta ligadura de fraseo (de 2 notas y un
tresillo) también presenta signos de articulacion
gue no son legibles (apoyaturas)

Otras descripciones comunes Yy que
encuentran mas o menos en todas las obras

se

La obra inicia con la identificacién de cada
piezay la indiccion D.C (Da Capo)

Registro Nro. 4 Danza.

Tonalidad: Fa Mayor

ITEMS

DESCRIPCION

Caligrafia

La caligrafia es legible, escrita totalmente a
tinta con las plicas al revés.

Numeracion de las obras

Carece de numeracion.

Uso de alteraciones

La obra presenta alteraciones accidentales
(Sol#, do #, si b)

Presencia cadencia de articulaciones,

matices, fraseos

Tiene ligadura de cuatro notas y signos de
respiracion.
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Otras descripciones comunes y que
egncuentran mas o menos en todas las obras

Se

La obra inicia con la identificacién de cada
pieza y la indicacioén D.C (Da Capo)

Registro Nro. 5 Vals Folie d’Amour. T

onalidad: Si Bemol Mayor

ITEMS

DESCRIPCION

Caligrafia

La caligrafia es legible, escrita totalmente a
tinta con las plicas al revés.

Numeracion de las obras

Carece de numeracion

Uso de alteraciones

- La obra presenta alteraciones accidentales: Fa
#, Do #, Sol b, Re b.

Presencia cadencia de articulaciones,
matices, fraseos

-Algunas plicas estan al revés
-Las ligaduras pueden ser de tres, seis o de
ocho.

- Compas 120-121

Se ligaron las dos negras

Otras descripciones comunes y que Se

encuentran mas o menos en todas las obras

Le falta una letra “u” a la palabra “amour”

Registro Nro. 6 Polka.

Tonalidad: La Mayor

ITEMS

DESCRIPCION

Caligrafia

La caligrafia es legible, escrita totalmente a
tinta con las plicas al revés.

Numeracion de las obras

Carece de numeracion

Uso de alteraciones

La obra presenta alteraciones accidentales: Re #

Presencia cadencia de articulaciones,
Matices, fraseos

-Tiene ligaduras de 4 notas
-Tiene grupetos

Otras descripciones comunes y que se

encuentran mas o menos en todas las obras

La obra inicia con la identificacién de cada
pieza y la indicacién D.C (Da Capo)

Registro Nro. 7 Danza.

Tonalidad: Re Mayor

ITEMS

DESCRIPCION

Caligrafia

La caligrafia es legible, escrita totalmente a
tinta con las plicas al revés.

Numeracion de las obras

Carece de numeracion

Uso de alteraciones

La obra presenta alteraciones accidentales: La
#, Re# Mi#

Presencia cadencia de articulaciones,
matices, fraseos

La anotacién de las dindmicas es fiel al

cuaderno

Otras descripciones comunes y que
encuentran mas o menos en todas las obras

se

La obra inicia con la identificacién de cada
pieza y la indicacién D.C (Da Capo)

Registro Nro. 8 Danza.

Tonalidad: Fa Mayor

ITEMS

DESCRIPCION

Caligrafia

La caligrafia es legible, escrita totalmente a
tinta con las plicas al revés.

Numeracion de las obras

Carece de numeracion
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Uso de alteraciones

La obra presenta alteraciones accidentales: fa#,
do #, sol #, re#

Presencia cadencia de articulaciones,

matices, fraseos

Tiene cinquillo compés 12y 16
Tiene un trino final

Otras descripciones

comunes

y

que

egncuentran mas o menos en todas las obras

Se

La obra inicia con la identificacién de cada
pieza y la indicacién D.C (Da Capo)

Registro Nro. 9 Polka.

Tonalidad: Re Mayor

ITEMS

DESCRIPCION

Caligrafia

La caligrafia es legible, escrita totalmente a
tinta con las plicas al revés.

Numeracion de las obras

Carece de numeracion

Uso de alteraciones

La obra presenta alteraciones accidentales: sol
# si# re#

Presencia cadencia de articulaciones,

matices, fraseos

Hay ligadura de dos notas

Otras descripciones

comunes

y

que

encuentran mas o menos en todas las obras

Se

La obra inicia con la identificacién de cada
pieza y la indicacién D.C (Da Capo)

Registro Nro. 10 Danza.

Tonalidad: Re Mayor

ITEMS

DESCRIPCION

Caligrafia

La caligrafia es legible, escrita totalmente a
tinta con las plicas al revés.

Numeracion de las obras

Carece de numeracion

Uso de alteraciones

La obra presenta alteraciones accidentales: mi
#, la#

Presencia cadencia de articulaciones,

matices, fraseos

Tiene apoyaturas y acentos
Hay tresillos ;Dénde, en qué compéas?
Ligaduras de dos notas

Otras descripciones

comunes

y

que

encuentran mas o menos en todas las obras

se

La obra inicia con la identificacién de cada
pieza y la indicacién D.C (Da Capo)

Registro Nro. 11 Contradanza Isabel Segunda. Tonalidad: La Mayor

ITEMS

DESCRIPCION

Caligrafia

La caligrafia es legible, escrita totalmente a
tinta con las plicas al revés.

Numeracion de las obras

Carece de numeracion

Uso de alteraciones

La obra presenta alteraciones accidentales: la #,
re #, mi #

El LA de la segunda casilla debe tener 8va. alta
}?’;;’. %tN ‘4—*

. a Trt

$ ’:} JIA
— |

Presencia cadencia de articulaciones,

matices, fraseos

Tiene saltillos y tresillos

Otras descripciones

comunes

y

que

Se

La obra inicia con la identificacién de cada
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encuentran mas 0 menos en todas las obras |

pieza y la indicacién D.C (Da Capo)

Registro Nro. 12 Polka. Tonalidad: Do Mayor

ITEMS

DESCRIPCION

Caligrafia

La caligrafia es legible, escrita totalmente a
tinta con las plicas al revés.

Numeracion de las obras

Carece de numeracion

Uso de alteraciones

La obra presenta alteraciones accidentales: fa #

Presencia cadencia de articulaciones,
matices, fraseos

Hay ligaduras de dos, tres y cuatro notas

Otras descripciones comunes y que
encuentran mas o menos en todas las obras

se

La obra inicia con la identificacion de cada
piezay la indicacion D.C (Da Capo)

Registro Nro. 13 Danza.

Tonalidad: Mi Mayor

ITEMS

DESCRIPCION

Caligrafia

La caligrafia es legible, escrita totalmente a
tinta con las plicas al revés.

Numeracion de las obras

Carece de numeracion dicha obra

Uso de alteraciones

La obra presenta alteraciones accidentales: mi
#, fa #

Presencia cadencia de articulaciones,
matices, fraseos

Ligaduras de dos, tres y cinco notas
Algunas plicas estan al revés

Otras descripciones comunes y que
encuentran mas o menos en todas las obras

Se

La obra inicia con la identificacién de cada
pieza y la indicacion D.C (Da Capo)

Registro Nro. 14 Vals Laura. Tonalidad: Re menor

ITEMS

DESCRIPCION

Caligrafia

La caligrafia es legible, escrita totalmente a
tinta con las plicas al revés.

Numeracion de las obras

Carece de numeracion dicha obra

Uso de alteraciones

La obra presenta alteraciones accidentales: Reb.

Presencia cadencia de articulaciones,
matices, fraseos

Tiene ligadura de 3, 8 y 14 notas

Compés 135-136 — Se elimind la ligadura de
135y se dejd la ligadura mas larga. En 145-146
se repite este pasaje, pero la ligadura es por
COMpas

Compaés 230 — Se extendio la ligadura de fraseo
hasta 233

e | arm "~ aa
o et el 9 LA PRt LE =
= LesE rﬁjﬂal{ LAyl

Compas 244-245 — Se eliminé la octava y se
escribieron las notas reales

Otras comunes se

descripciones

y que

La obra inicia con la identificacién de Andante
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encuentran mas o menos en todas las obras

y luego el Vals de cada una de sus partes y la
Coda.

Registro Nro. 15 Polka La Lyonnaise. Tonalidad: Sol Mayor

ITEMS

DESCRIPCION

Caligrafia

La caligrafia es legible, escrita totalmente a
tinta con las plicas al revés.

Numeracion de las obras

Carece de numeracion

Uso de alteraciones

La obra presenta alteraciones accidentales: do #
y Fa#

Presencia cadencia de articulaciones,
matices, fraseos

Compaés 20 — Debe ser igual a compas 2, es
decir, las semicorcheas deben ser
cromaticas

S8 2 e =y =k NI FE S FRErS]

Otras descripciones comunes y que
encuentran mas o menos en todas las obras

Se

La obra inicia con la identificaciéon de cada
pieza y la indicacion D.C (Da Capo)

Registro Nro. 16 Lanceros Oro y negro. Tonalidad: Fa Mayor

ITEMS

DESCRIPCION

Caligrafia

La caligrafia es legible, escrita totalmente a
tinta con las plicas al revés.

Numeracion de las obras

Carece de numeracion

Uso de alteraciones

La obra presenta alteraciones accidentales: Fa
#, Mib, Lab, Reb.

Presencia cadencia de articulaciones,
matices, fraseos

Tiene ligaduras de dos, tres, cuatro y seis notas.
Tiene apoyaturas

Otras descripciones comunes y que
encuentran mas o menos en todas las obras

Se

La obra tiene 5 movimientos. Lanceros es
contradanza. En el Nro 5 al principio hay una
anacrusa innecesaria y se eliminé.

’5? :QA:‘:#".’: {I

Registro Nro. 17 Danza Merengue Crisantemos. Tonalidad: Sol Mayor

ITEMS

DESCRIPCION

Caligrafia

La caligrafia es legible, escrita totalmente a
tinta.

Numeracion de las obras

Carece de numeracion

Uso de alteraciones

La obra presenta alteraciones accidentales: Do
#, Mib

Presencia cadencia de articulaciones,
matices, fraseos

Tiene ligaduras de dos, tres notas
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Otras descripciones comunes y que
egncuentran mas o menos en todas las obras

Se

Tiene escrito 3/4 pero en realidad es un 2/4

c—!g-——'

o 2 )
: - o * i
A P -~ 7 'f s o
!
La obra
inicia con la identificacion de cada pieza y la

indicacion D.C (Da Capo)

Registro Nro. 18 Contradanza Encantadora. Tonalidad: Re Mayor

ITEMS

DESCRIPCION

Caligrafia

La caligrafia es legible, escrita totalmente a
tinta.

Numeracion de las obras

Carece de numeracion dicha obra

Uso de alteraciones

La obra presenta alteraciones accidentales: Do#,
Re #, Mi#, Sol#, La#

Presencia cadencia de articulaciones,
matices, fraseos

Tiene ligaduras de dos, tres, nueve, once notas.
Compaés 31 - Extendi la ligadura hasta la negra
del siguiente compaés.

Otras descripciones comunes y que se

encuentran mas o menos en todas las obras

La obra inicia con la identificacion de cada
piezay la identificacion D.C (Da Capo)
La anacrusa es un tresillo de semicorcheas

S S

~g - “—;'
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Registro Nro. 19 Marcha El Condor Andino. Tonalidad: Re Mayor

ITEMS

DESCRIPCION

Caligrafia

La caligrafia es legible, escrita totalmente a
tinta.

Numeracion de las obras

Carece de numeracion dicha obra

Uso de alteraciones

La obra presenta alteraciones accidentales: Re #,
Mi#, La#

Presencia cadencia de articulaciones,
matices, fraseos

Tiene ligaduras de dos, tres, nota. Tiene

apoyaturas

Otras descripciones comunes y que
encuentran mas o menos en todas las obras

se

La obra inicia con la identificacion de cada
piezay la indicacién D.C (Da Capo)

Compas 53 y siguientes - No hay que escribir el
tresillo, estamos en un 6/8

|

E e £
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Registro Nro. 20 Vals Sans

Souci Tonalidad: La Mayor

ITEMS

DESCRIPCION

Caligrafia

La caligrafia es legible, escrita totalmente a
tinta.

Numeracion de las obras

Carece de numeracion
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Uso de alteraciones

La obra presenta alteraciones accidentales: Mi#,
Si#, Re#, La#, Sib, Sol#

Presencia cadencia de articulaciones,
matices, fraseos

Tiene ligaduras de dos, tres, cuatro y cinco
notas. Tiene apoyaturas.

Otras descripciones comunes y que
encuentran mas o menos en todas las obras

se

La obra inicia con la identificacion de cada
pieza y la indicacién D.C (Da Capo) mas una
coda.

Se elimind el texto “Al Vals”, pues parece que
lo escribid porque cambiaba de pagina

@&t ’/ﬁ/‘f},

Registro Nro. 21 Vals Hom

enaje. Tonalidad: Fa Mayor

ITEMS

DESCRIPCION

Caligrafia

La caligrafia es legible, escrita totalmente a
tinta.

Numeracion de las obras

Carece de numeracion

Uso de alteraciones

La obra presenta alteraciones accidentales: Reb,
Do#, Sol#, Lab, Fa#, Reb, Solb, Do #, Mib

Presencia cadencia de articulaciones,
matices, fraseos

Tiene ligaduras de dos, tres, cuatro y cinco
notas. Tiene apoyaturas.

Otras descripciones comunes y que se

encuentran mas o menos en todas las obras

La obra inicia con la identificacion de cada
pieza y la indicacion D.C (Da Capo) méas una
coda

Registro Nro. 22 Danza Resta

uradora. Tonalidad: Re Mayor

ITEMS

DESCRIPCION

Caligrafia

La caligrafia es legible, escrita totalmente a
tinta.

Numeracion de las obras

Carece de numeracion

Uso de alteraciones

La obra presenta alteraciones accidentales: Sol#,
La#, Sib, Mi#

Presencia cadencia de articulaciones,
matices, fraseos

Tiene ligaduras de dos, tres, notas. También
tiene apoyaturas.

Otras descripciones comunes y que
encuentran mas o menos en todas las obras

se

La obra inicia con la identificacién de cada
pieza y la indicacién D.C (Da Capo)

Registro Nro. 23 Polka Lina Rosa. Tonalidad: Fa Mayor

ITEMS

DESCRIPCION

Caligrafia

La caligrafia es legible, escrita totalmente a
tinta.

Numeracion de las obras

Carece de numeracion

Uso de alteraciones

La obra presenta alteraciones accidentales: Sol#,
Lab, Fa#, Mi#, La#, Solb,

Presencia cadencia de articulaciones,
matices, fraseos

Tiene ligaduras de dos y ocho notas. También
tiene apoyatura.

Otras descripciones comunes y que
egncuentran mas o menos en todas las obras

Se

La obra inicia con la identificacién de cada
pieza y la indicacién D.C (Da Capo) mas una
coda
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Registro Nro. 24 Vals Mirto. Tonalidad: Mi menor

ITEMS

DESCRIPCION

Caligrafia

La caligrafia es legible, escrita totalmente a
tinta.

Numeracion de las obras

Carece de numeracion

Uso de alteraciones

La obra presenta alteraciones accidentales: La#,
Sol#, Re#, Si#, Mi#, Sib, Mib, Do#

Presencia cadencia de articulaciones,
matices, fraseos

Tiene ligaduras de dos, tres, cuatro y seis notas.
También tiene apoyaturas.

Otras descripciones comunes y que
encuentran mas o menos en todas las obras

se

La obra inicia con la identificacion de cada
pieza mas una coda. Compas 84 - se escribio la
segunda casilla.

-

|
.
!

Registro Nro. 25 Vals Poema. Tonalidad: Sol Mayor

ITEMS

DESCRIPCION

Caligrafia

La caligrafia es legible, escrita totalmente a
tinta.

Numeracion de las obras

Carece de numeracion

Uso de alteraciones

La obra presenta alteraciones accidentales: Re#,
Sol#, Do#, Sib, Lab, Fa#, Dob.

Presencia cadencia de articulaciones,
matices, fraseos

Tiene ligaduras de dos y tres notas

Otras descripciones comunes y que
encuentran mas o menos en todas las obras

se

La obra inicia con la identificacién de cada
pieza y la indicacién D.C (Da Capo) mas una
coda

Registro Nro. 26 Vals Myosotis. Tonalidad: La Mayor

ITEMS

DESCRIPCION

Caligrafia

La caligrafia es legible, escrita totalmente a
tinta.

Numeracion de las obras

Carece de numeracion

Uso de alteraciones

La obra presenta alteraciones accidentales: Re#,
Si#, Sol#, Mi#, La#, Sib, Do#

Presencia cadencia de articulaciones,
matices, fraseos

Tiene ligaduras de dos, tres, cuatro, cinco, seis,
ocho, notas. También tiene apoyaturas en todos
los cinco movimientos, inclusive en la coda.

Otras descripciones comunes y que
encuentran mas o menos en todas las obras

se

Tiene cinco movimientos. En el Nro 2 y 5 se
agrego el silencio suelto de la segunda casilla al
primer compas, pues es mas logico asi.
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La obra inicia con la identificacién de cada
pieza y la indicacién D.C (Da Capo) mas una
coda
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Registro Nro. 27 Valse La Bailadora. Tonalidad: Re menor

ITEMS

DESCRIPCION

Caligrafia

La caligrafia es legible, escrita totalmente a
tinta.

Numeracion de las obras

Carece de numeracion

Uso de alteraciones

La obra presenta alteraciones accidentales: Do#,
Mib, Fa#, Lab, Sib, Si#, Sol#,

Presencia cadencia de articulaciones,
matices, fraseos

Tiene ligaduras de tres, cuatro, cinco, seis y
nueve

Otras descripciones comunes y que
encuentran mas o menos en todas las obras

se

La obra inicia con la identificacion de cada
pieza mas una coda. Para piano. Compéas 109
mano derecha se elimind la ligadura pequefia.

DIFER\ELE

Compas 140 se cambid la “Y” por “i”

{‘ e
"’l.,’st(?r;‘-?
Registro Nro. 28 Pasodoble Tito Salas. Tonalidad: Fa Mayor
ITEMS DESCRIPCION
Caligrafia La caligrafia es legible, escrita totalmente a

tinta.

Numeracion de las obras

Carece de numeracion

Uso de alteraciones

La obra presenta alteraciones accidentales: Do#,
Fa#t, Mi#, Re#, La#,

Presencia cadencia de articulaciones,
matices, fraseos

Tiene ligaduras de dos, tres, cuatro, cinco y seis
notas.

Otras descripciones comunes y que
encuentran mas o menos en todas las obras

Se

La obra inicia con la identificacion de cada
piezay la indicacion D.C (Da Capo)

Registro Nro. 29 Pasodoble Over there. Tonalidad Si bemol

ITEMS

DESCRIPCION

Caligrafia

La caligrafia es legible, escrita totalmente a
tinta.

Numeracion de las obras

Carece de numeracion

Uso de alteraciones

La obra presenta alteraciones accidentales: Mib,
Fa#, Sol#, Solb,

Presencia cadencia de articulaciones,
matices, fraseos

Tiene ligaduras de dos y tres notas.

Otras descripciones comunes y que
encuentran mas o menos en todas las obras

se

La obra inicia con la identificacién de cada
pieza y la indicacion D.C (Da Capo). Es para
piano.

Registro Nro. 30 Valse Isabeau. Tonalidad: Re menor

ITEMS

DESCRIPCION

Caligrafia

La caligrafia es legible, escrita totalmente a
tinta.

Numeracion de las obras

Carece de numeracion dicha obra
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Uso de alteraciones La obra presenta alteraciones accidentales: Do#,
Fa#, Sol#, La#, Lab,

Presencia cadencia de articulaciones, Tiene ligaduras de dos notas.
matices, fraseos

Otras descripciones comunes Yy que se | La obra inicia con la identificacion de cada
encuentran mas o menos en todas las obras pieza. Tiene coda. Es para piano

Registro Nro. 31 One Step Sombras de la noche. Tonalidad: Sol Mayor

ITEMS DESCRIPCION

Caligrafia La caligrafia es legible, escrita totalmente a
tinta.

Numeracion de las obras Carece de numeracién

Uso de alteraciones La obra presenta alteraciones accidentales: Do#,
Sol#, Mib, Re#, Fa#, La#.

Presencia cadencia de articulaciones, Tiene ligaduras de dos, tres, cuatro notas

matices, fraseos

Otras descripciones comunes y que se | La obra inicia con la identificacion de cada
encuentran mas o menos en todas las obras pieza. Tiene coda. Es para piano.

Registro Nro. 32 Pasodoble. Rojo como un pufal. Tonalidad: Mi menor-

ITEMS DESCRIPCION

Caligrafia La caligrafia es legible, escrita totalmente a
tinta.

Numeracion de las obras Carece de numeracion

Uso de alteraciones La obra presenta alteraciones accidentales: Fa#,
La#, Re#, Mi#, Si#

Presencia cadencia de articulaciones, Tiene ligaduras de dos notas.

matices, fraseos

Otras descripciones comunes Yy que se | La obra inicia con la identificacion de cada
encuentran mas 0 menos en todas las obras pieza. Tiene coda. Es para piano.

3.6 Transcripcion de los manuscritos
En la Tabla (Nro. 10), esta enumerado el contenido del Cuaderno de musica. A

continuacion, se muestra el trabajo de la transcripcion de los manuscritos en el mismo orden o

numeracion.
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Registro Nro. 1 Mazurka. Tonalidad: Re menor

MAZURKA
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Registro Nro. 2 Polka. Tonalidad: Re Mayor

POLKA

.

o T

.
{

o F o,

g

e £

P f arae

—

~F

= o

IJ

DuC.

83




Registro Nro. 3 Danza. Tonalidad: La menor

DANZA
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Registro Nro. 4 Danza. Tonalidad: Fa Mayor

DANZA
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Registro Nro. 5 Vals Folie d"amor. Tonalidad: Si Bemol Mayor

ALS

%
Folie d'amor

Mhusica: Paul Fauchey
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Registro Nro. 6 Polka. Tonalidad: La Mayor

POLKA
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Registro Nro. 7 Danza. Tonalidad: Re Mayor

DANZA

T ;‘ P
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Registro Nro. 8 Danza. Tonalidad: Fa Mayor

DANZA
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Registro Nro. 9 Polka. Tonalidad: Re Mayor

POLKA
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Registro Nro. 10 Danza. Tonalidad: Re Mayor

DANZA
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Registro Nro. 11 Contradanza Isabel Segunda. Tonalidad: La Mayor

CONTRADANZA

Isabel Segunda
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Registro Nro. 12 Polka. Tonalidad: Do Mayor

POLKA
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Registro Nro. 13 Danza. Tonalidad: Mi Mayor

LA

D §

r
1

I I

!

Len T e o

=sE==

— I —

1 1 1  — |

_.I..'.

1g

j:l

PP S

| I

-
| I -
T

D.C.

j!

98



Registro Nro. 14 Vals Laura. Tonalidad: Re menor

ALS

!
"Laura

L]

Gutrérrez

Musica: Pedro Elia
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Registro Nro. 15 Polka La Lyonnaise. Tonalidad: Sol Mayor

POLKA
"La Lvonnaise"
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Registro Nro. 16 Lanceros Oroy negro. Tonalidad: Fa Mayor

LANCEROS
Ora v Negro
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Registro Nro. 17 Danza Merengue Crisantemos. Tonalidad: Sol Mayor

Crisantemos

DANZA MERENGUE

Gutrérrez

Mhsica: Padro Elia
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Registro Nro. 18 Contradanza Encantadora. Tonalidad: Re Mayor

CONTRADANZA

Encantadora

Musica: Pedro Elias Guhiémrez
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Registro Nro. 19 Marcha El Condor Andino. Tonalidad: Re Mayor

MARCHA
El Ciandor Andino

Musica: Pedro Elias Guhémes
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Registro Nro. 20 Vals Sans Souci. Tonalidad: La Mayor

ALS

\
Sans Souci

Crutiémez

-
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Musica: Pedro Elia

Moderato
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D.C. Vals
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Gutrérrez
——

Musica: Pedro Elia

ALS

!
Homenaje

Andante

Registro Nro. 21 Vals Homenaje. Tonalidad: Fa Mayor
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Registro Nro. 22 Danza Restauradora. Tonalidad Re Mayor

NZA
Restauradaora

D |

Musica: Pedro Elias Guhiérez
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Registro Nro. 23 Polka Lina Rosa. Tonalidad Fa Mayor

POLKA
Lina Rosa

Miusica: Pedro Elias Gutiémez
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Registro Nro. 24 Vals Mirto. Tonalidad: Mi menor

VALS

Mirto

Muzica: Pedro Elias Gutigrez

Andante
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Registro Nro. 25 Vals Poema. Tonalidad: Sol Mayor

ALS

3

Poema

Mhsica: Pedro Elias Gutierez
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Registro Nro. 26 Vals Myosotis. Tonalidad La Mayor

VALS

Myosotis

Miisica: Emile Waldteufel
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Registro Nro. 27 Valse La Bailadora. Tonalidad: Re menor

VALSE
La Bailadora

Muzica: Georges Anbry
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Registro Nro. 28 Pasodoble Tito Salas. Tonalidad: Fa Mayor

PASODOBLE
Tita Salas

Musica: Pedro Elias Guhiérez
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Registro Nro. 29 Pasodoble Over there. Tonalidad Si bemol

PASODOBLE
Over there

Musica: George M. Cohan
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Registro Nro. 30 Valse Isabeau. Tonalidad: Re menor

VALSE
Isabean
Musica: Adoelfo Colén
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Registro Nro. 31 One Step Sombras de la noche. Tonalidad: Sol Mayor

ONE STEP

Sombras de la Noche

Musica: Marvin Franklin

Moderato
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Registro Nro. 32 Pasodoble. Rojo como un pufial. Tonalidad Mi menor

PASODOBLE

de capricho con su latra

Rojo como un punal
Musica: Francisco Pacheco
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CAPITULO 4: ORQUESTACION DE UN TURNO DE BAILE DEL CUADERNO DE
MUSICA PERTENECIENTE AL ARCHIVO MUSICAL DE LA FAMILIA COLON-
PINANGO

4.1 Géneros, interpretacion y estilo

Contradanzas valses, polkas, mazurkas y danzas, son géneros que se tocaban por igual en los

salones americanos o europeos de la época. En la medida que se fueron consolidando, muchos

de estos géneros fueron criollizandose en algunos de los elementos musicales.

A partir de nuestra propia experiencia como intérprete de esta musica, y basandonos
en los estudios de las fuentes histdricas, pretendemos ofrecer un aporte propio a la
interpretacion de este repertorio. Esta perspectiva nos permitird definir recursos
interpretativos, técnicos, estéticos y expresivos, historicamente plausibles, requeridos para una
ejecucion de la obra a partir de las evidencias brindadas por el texto, la biografia de los
autores, el contexto historico de produccién y el estilo general en el que se enmarca la obra,
de manera de orientar a investigadores y musicos en el abordaje de este tipo de cuadernos de
guiones.

4.2 Guiones, tandas y turnos de baile

Los guiones de mdsica bailable del s. XIX constituyen un tipo de texto no
contemplado en la teorias y métodos convencionales de ediciones criticas que propugnan los
estudios actuales sobre el tema (Grier, Caldwell, Caraci-Vela). Ninguno de los autores
mencionados aborda este tipo de textos en su complejidad. Para un observador desprevenido,
resultaria dificil entender la utilidad de estos guiones y por qué fueron elaborados. Estas
compilaciones musicales, mas que partituras, representaban una guia para los intérpretes, una

especie de ayuda — memoria del repertorio. Lejos de ser normativos, fijaban una estructura
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béasica que debia forzosamente ser variada. Los ejecutantes requerian conocer muy bien estos
géneros musicales y dancisticos, dominar la técnica y el estilo, y poseer una gran habilidad
para improvisar y variar sobre la base armonica y la melodia. Juan Francisco Sans y
Mariantonia Palacios han realizado trabajos donde explican ampliamente los géneros, bailes
de sal6n, guiones, tandas y turnos de baile, entre otros aportes importantes. Algunos de estos
trabajos son:

-“El son claudicante de la danza”. Palacios, M. y Sans, J. F (1999);

-la grabacion del CD A bailar tocan: géneros de pataleo en la Venezuela del siglo XIX.
Palacios, M. y Sans, |. F (2000).

-“Oralidad y escritura en el texto musical”. Sans, ]. F (2001),

-“Patrones de improvisacion y acompafiamiento en la musica venezolana de salon del siglo
XIX”. Palacios, M.y Sans, J. F (2001);

-“Los guiones y la musica de baile durante el siglo XIX: el album de Pablo Hilario Giménez”,
aparecido en el n° 45 de la Revista Musical de Venezuela, Sans,]. F (2006),

-“Turnos y Tandas en el Repertorio Bailable de Ida y Vuelta”. Palacios, M. y Sans, ]. F.
(2022)

Segun Sans y Palacios (2020), el término tanda es en propiedad una expresion
decimononica, periodo en el cual encontramos abundantes alusiones al vocablo que nos
permiten establecer con bastante precision una tipologia del mismo. Cuando reunimos
un numero determinado de piezas del mismo tipo para ser bailadas seguidas una de la
otra, generalmente en la misma tonalidad o en tonalidades afines, y con una analogia en
«sus conceptos, naturalezas o humores» (como decia Mace), podemos comenzar a hablar

con propiedad de una tanda.
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En cambio un turno es la compilacion de un conjunto de piezas de baile de géneros
distintos, generalmente contradanza, valse, polka, mazurka y danza, para presentarlas juntas
en un solo set de baile, es decir, una seguida de la otra, como una especie de suite. Aunque en
nuestro Cuaderno de Musica no aparecen agrupadas asi ni en ese orden especifico, las hemos
seleccionado tomando en cuenta las tonalidades afines y la variedad.

Para enriquecer nuestro argumento queremos citar el articulo de Sans y Palacios
(2020, 114-115):

El turno de baile es méas facil de asimilar a la «idea de la suite» de Fuller que la tanda: se trata de una

coleccion de piezas de distinto genero y calidad, concebidas para ser tocadas y bailadas como un todo

organico en una misma sesion. En el Diario de Avisos del 6 de junio de 1879, el compositor y pianista
venezolano Heraclio Ferndndez narra «las peripecias en que se vio envuelto en una de estas soirées»,
donde se le conmind a tocar el piano, por lo cual no podia bailar: «Dio principio el primer turno que,
como podra comprenderse, lo toqué yo en compafiia de otro martir, pero no el del Gélgota, sino colega
mio». Fernadndez observa con creciente preocupacion cémo se van sucediendo los turnos sin que él
pueda bailar ni comer dulces ni helados, ni tomar cerveza ni refresco, «por hallarme ocupado en
ensefiarle a Lidia, nifia de la casa, el acompafiamiento de unas piezas que queria tocar para que yo
bailase». Pal Résti describe sucinta pero eficazmente en qué consiste un turno de baile en la Venezuela
decimondnica: «A las damas acostumbran pedirles todo un turno, (...) que se compone de tres o cuatro
piezas y termina con la danza (...)» (Benedittis, 2002 pag. 175). Pese a lo dicho, los elementos que
integran el turno tienen —en comparacion con los de la tanda— un caracter mucho menos definido. Su
estructura es abierta; el orden, tipo y ndmero de los movimientos suele ser menos rigido que el de la
tanda, aunque podriamos hablar (al igual que en el caso de la suite) de un turno de baile «clasico» C-V-
P-M-D a partir de la segunda mitad del s XIX consistente en contradanza, valse, polka, mazurka y, en el

caso hispanoamericano, danza.

Una vez seleccionadas las piezas que conformaran nuestro turno de baile, procedimos

a orquestarlas con el fin de ofrecer un paradigma practico de como podria haber sido utilizada
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la musica de este cuaderno en un contexto real en los salones o casas en la Pastora, o en los
clubes donde la familia Colén Pifiango actuaba con la Orquesta Jazz Band y donde se
presume habian conquistado un merecido prestigio.

4.3 Orquestacion de las piezas extraidas de los manuscritos para una interpretacion
musicalmente informada sobre un turno de baile: Contradanza, Valse, Polka, Mazurka
y Danza.

Lo primero que se tomd en cuenta para la orquestacion de las piezas fue definir lo que
se queria transmitir a quien lo escucharia. Planear la orquestacion de cada pieza no solo apoya
la forma (orden de las partes y la funcion que cada una cumple en el discurso musical) y la
dinamica, sino que facilita la escritura efectiva para darle a cada instrumento la importancia
que debe tener y su lugar en el ensamble. Una vez definida la forma, es mas claro comprender
qué elementos debe contener cada seccion, para asi apoyar la construccion dindmica de lo que
se quiere transmitir con la pieza.

Hemos reunido cinco piezas del Cuaderno de musica vinculandolas entre si en
secuencia: Contradanza Nro. 11 Isabel Segunda, tonalidad La Mayor; Valse Nro. 30, Isabeu,
tonalidad re menor composicion de Adolfo Colén; Polka Nro. 6, tonalidad la Mayor/menor;
Mazurka Nro. 1; tonalidad Re menor/Fa mayor. Como mencionamos anteriormente, se
adjudicaron las melodias de todas las piezas del turno de baile asentadas en los guiones al
clarinete y el piano, agregando el acompafiamiento de otros instrumentos de apoyo armonico
y/o ritmico como el cuatro y el contrabajo.

Sugerimos el siguiente orden para la plantilla instrumental, colocando los instrumentos
melddicos en la parte superior, los acompafiantes en el medio, y los de apoyo armdnico en la

parte inferior:
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Clarinete (sib)

Cuatro

Piano

Contrabajo

Tabla 12. Orquestacion propuesta.

4.4 Aspectos notacionales de la orquestacion
La estructura del guion abre la posibilidad de creacion de nuevas texturas a través de
la combinacion de los instrumentos. En otras palabras, un guion es solo una linea melédica

abierta que puede ser utilizada de diversas formas y por diversos instrumentos.

Los patrones de acompariamiento que hemos propuesto para el piano derivan de los
planteados por Mariantonia Palacios y Juan Francisco Sans (1998), y Heraclio Fernandez,
(1883), asi como de las formas ritmicas empleadas por la familia Colon y su destacada
orquesta, la Jazz Band Coldn. En el Valse Isabeu, composicion de Adolfo Coldn, se hizo la
orquestacion tomando en cuenta la ejecucion y formula ritmica de la mano derecha e
izquierda que los Colon venian desarrollando a través de los diferentes pianistas de la familia.
La frase onomatopéyica “Curru-cha” fue empleada por Gregorio Adolfo Colon, Concepcién
Pifiango, Delfina Pifiango, Cipriano Colon, Blanca Eusebia Colon y Maria Colon para
identificar el patron ritmico del acompafiamiento pianistico. Nétese en el piano el contraste

ritmico entre la mano izquierda “Curru” y la mano derecha “Cha”:

) . ——= ; . -
Clarinet in B> %—O—_’—F’—l—@
> 3 b = - — t =
e - I
o) a0 N A N A
;2 => t f t !
y e —— —2 — ==
S % = ;
e’
Piano
=)= => | m— o —
)—=> = T P =  ———
5 p— = P ===
3 ==t - i - o
- - ®
=)= => T T T
Double Bass > — — ; —= - t
—— — - — F 1

Tabla 13. La frase onomatopéyica “Curru-cha

E3]
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Registro Nro 11 Contradanza Isabel Segunda. Tonalidad: La Mayor
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Orquestacion Gioconda Cabrera Colon

Adolfo Colén
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Registro Nro 30. Valse Isabeu. Tonalidad: Re menor
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Registro Nro. 6 Polka. Tonalidad: La Mayor
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Registro Nro. 1Mazurka. Tonalidad: Re menor
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Mazurka Orquestacion Gioconda Cabrera Colon
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Registro Nro. 8 Danza. Tonalidad: Fa Mayor
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CONCLUSIONES

Sin duda es importante rescatar y conservar el patrimonio documental, ya que es
nuestra conexion con el pasado y nos permite conocer nuestros ancestros. El estudio del
desempefio musical de la familia Colén Pifiango es una excelente oportunidad de conectarse
con este pasado. Este trabajo, basado en el estudio de los materiales utilizados por los Colén
Pifiango en su desempefio como artistas, ofrece a los intérpretes nuevas obras para sus
repertorios, contextualizandoles y sugiriendo como ejecutarlas de una manera histéricamente
informada. Los investigadores y musicélogos encontraran aqui referencias adicionales a las ya

existentes para sus estudios en este &mbito.

Para esta investigacion se realizd un estudio filolégico del Cuaderno de Mdusica
perteneciente al AMFCP, ya que consideramos que su contenido es un ejemplo representativo
del repertorio de musica bailable de principios del siglo XX venezolano. Elaboramos un
inventario del contenido del Cuaderno de musica, organizamos las intervenciones del texto en
un aparato critico, y fijamos el texto editado, prolegdémeno imprescindible para abordar luego
una interpretacion historicamente informada de algunos de los guiones seleccionados para

conformar un turno de baile, los cuales se orquestaron a la usanza de la época.

Nuestra propuesta no se trata de hacer unicamente un trabajo de caracter historico o
filolégico, sino que se adentra en las practicas musicales de interpretacion y trata de
reconstruirlas a partir de una hermenéutica de las evidencias musicales, escritas y orales a

nuestra disposicion.

Esta investigacion nos ha permitido, tras haber realizado la edicion critica del
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Cuaderno de masica, acercarnos a los acontecimientos musicales que se sucedieron durante
un periodo poco estudiado, vitales para el medio musical venezolano en cuanto una practica

cotidiana del oficio que tenian nuestros masicos.

Recomendamos no abandonar esta linea investigativa, y ahondar en el estudio de la
musica de finales del siglo XIX y la primera mitad del siglo XX en nuestro pais, linea de la cual

este trabajo es pionero.
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Entrevista realizada via online el dia 13-03-2021 a Maria Efigenia Colén de Cabrera

Gioconda Cabrera: Bendicion Mama.

Maria Col6n: ;Cémo estas? ;Como te va? dime.

GC: Primero: que le mandé saludos Alberto Grau. Que quiere ver su tesis y quiere
ayudarme.

MC: Ah, bueno.

GC: Pero, le tengo varias preguntas, mama. Segun una tesis, he leido que la musica de
bailes de salon se acab6 cuando llegd la vitrolas?

MC: Claro.

GC: Pero, mi pregunta es la siguiente: en el caso de los Colén, ¢aln continuaban
tocando la musica de salon?? Los Col6n tocaban igual, asi hubiese vitrolas, asi hubiese radio
0 lo que sea?

MC: En la B.N. hay algunos rollos de pianola, en donde se certifica que la RCA
Victor firmé con los Colon, para grabar "One Step Coldn", que estd compuesto sobre el
motivo del cuatro (Cambur Pinton), hay que buscar una carta. Estaba Adolfo, estaba Cipriano,
porque ellos fueron quienes compusieron esta pieza, y la RCA Victor firm6 con ellos un
contrato para grabar esta pieza en pianola.

GC: En cuando al Cuaderno 2, éste tiene una serie de turnos de baile (polka, mazurca,
danza)?

MC: Correcto, porque esa era la forma que se tocaban los grandes bailes.

GC: Entonces aparecen en este Cuaderno 2 una serie de melodias que son todas de los
turnos de baile y me imagino que las mismas se interpretaban con el piano o el clarinete?

MC: Claro, por supuesto, son los instrumentos que llevan la melodia.
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GC: Bueno, la copista de gran parte de esto -segin mi analisis y por alguna firma-, es
Delfina y Concepcién Pifiango.

MC: Claro, ellas son hermanas.

GC: Hay una pieza que figura ahi también que es de Adolfo Colon junto a los turnos
de baile (que no sé de quién son); pero que aparece en conjunto a una cantidad de piezas de
Pedro Elias Gutiérrez.

MC: Si, era la época...

GC: Aja, y ¢quiénes tocaban los 2 pianos?

MC: Cipriano y mi abuela.

GC: ¢Concepcion?

MC: Claro, o quien esté tocando...es como aqui, que de repente yo estoy tocando y se
mete otro también. Se usaban hasta 4 manos. Cuando yo cumpli 15 afios, se turné Cipriano,
mi mama y mi abuela.

GC: jQué bonito!

MC: Empezaba uno, el otro le seguia...y se terminaba con mi mama que era la Gltima
de todos ellos. De todos los que tocaban, y pasados muchos afios, también vine yo que con mi
abuela también tocaba. Hay piezas dedicadas especialmente a mi abuela. Habia un actor
argentino que le compuso una pieza, yo no sé si tu la has encontrado (...)

GC: Otra cosa que yo le voy a preguntar, es que en el Cuaderno 2 hay un hueco o
mutilacién, donde iba el titulo, donde se presume que estaria el nombre de la copista o del
compositor. ¢Ud. no se acuerda nada de eso?, porque alguien lo corto.

MC: No me acuerdo de eso.

GC: Y Ud. ¢no se acuerda como se recuperaron todos esos cuadernos?

MC: Me los entreg6 Pablo a mi en mis manos.
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GC: Pablo?

MC: Si, me los entregd en mis manos y me dijo que era un recuerdo de la familia.

GC: Alli estaba "Isabeu™?

MC: Isabel, que fue dedicado a mi abuela. Hay varias cosas mas ahi... Era la época en
que se tocaba la contradanza, se tocaba la polka, se tocaba la mazurca. Para cada pieza de esas
habia como un "set" de baile, como lo haria una orquesta. Tocaban un pasodoble, tocaban una
mazurca y un joropo; y después venia la otra parte que eran los valses venezolanos o valses
extranjeros.

GC: Ud. se acuerda de Delfina o Concepcion, escribiendo?

MC: Delfina escribia, ayudaba a mi abuela o ambas se ayudaban. Era buena caligrafa
y tocaba todos esos valses que tu ves ahi -como los que tenemos de Pedro Elias Gutiérrez- y
muchos mas.

GC: Qué lastima que no consigo si esos turnos de baile son de ellos, porque no tengo
esta certeza. La primera pagina no dice de quién es Aunque me llama la atencion esté roto ahi.
¢Seria que alguien lo rompio, a prop6sito?

MC: Acuérdate que mucha musica se perdio, casa de los Colén. Yo estoy segura de
que esas eran las primeras piezas para un baile. Porque ellos les tocaban a las grandes familias
adineradas de aquel momento y esos bailes eran apotedsicos. Eran para la gente de dinero.

GC: Eso se percibe porque en las fotos aparecen todos muy bien vestidos. La otra
cosa, es por qué ellos no aparecen en el Circulo de Bellas Artes. Se la pasaban en La Torre...

MC: Mira, acuérdate que ellos perdieron muchas cosas después del divorcio.
Entonces, Adolfo era el que contrataba con toda la gran sociedad de aquel momento y los
bailes de los grandes clubes. Yo me acuerdo haber visto esa vitrola, en casa de ellos.

GC: Que lastima que el Sr. Francisco Ramirez ya no esta vivo, quizas hubiese podido
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contarnos parte de ésta historia...
MC: El Periodista Oscar Yanes, Rhazés Hernandez L6pez, hablaban con los Coldn. Al

final ellos siempre se preguntaban por qué los habian borrado de este momento de la historia

musical venezolana.

DIARIO CIPRIANO COLON. Pag 25/Cap. 2
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