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RESUMEN

El dolor causado por el desarraigo ha logrado redimirse a través de diferentes
modos de expresion artistica. Tal es el caso de la musica tradicional chilena de la década
del 70 donde se evidencia que, partiendo de la vivencia del exilio, el devenir de la
corriente musical L.a Nueva Cancién Chilena sufrié transformaciones —especialmente
luego del golpe militar de 1973— cuando sus representantes en exilio iniciaron una
profundizacion del sentimiento patriético a través de sus composiciones. La nostalgia
y afloranza se evidencia en un grupo de canciones creadas o reeditadas luego del golpe
de estado de 1973, donde el estilo de la corriente musical cambia e incorpora mas
instrumentos y temas locales. Este conjunto de canciones chilenas creadas en el exilio
evidencia tanto la nostalgia y afioranza de la tierra natal, como del tiempo pasado; en un
intento de reagrupar una nacién y recuperar el pasado estando en el exilio.
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ABSTRACT
THE MUSICAL NOSTALGIA OF THE CHILEAN EXILE

The pain caused by exile has managed to redeem itself through different artistic
manifestations. Such is the case of the traditional Chilean music of the 1970s, which
shows that, based on the experience of exile, the evolution of the musical movement
La Nueva Cancién Chilena underwent transformations - especially after the military
coup of 1973 - when its exiled representatives began to deepen the patriotic sentiment
through their compositions. The nostalgia and longing is evident in a group of songs
created or reedited after the coup in 1973, where the style of the musical movement
changes and incorporates more instruments and local themes. This group of Chilean
songs created in exile evidences both the nostalgia and longing for the homeland as well
as for the past; in an attempt to regroup a nation and recover the past while in exile.
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RESUME
LA NOSTALGIE MUSICALE DE L’EXIL. CHILIEN

La douleur causée par le déracinement a été compensée par différents modes
d’expression artistique. Tel est le cas de la musique traditionnelle chilienne des années
70 ou il est évident que, partant de 'expérience de 'exil, I'évolution du courant musical
La Nueva Cancién Chilena subit des transformations — notamment aprés le coup d’Etat
militaire de 1973 — lorsque ses représentants en exil entament un approfondissement du
sentiment patriotique a travers leurs compositions. La nostalgie et attente sont évidents
dans un groupe de chansons créées ou rééditées apreés le coup d’Etat de 1973, ot le
style du courant musical change et integre davantage d’instruments et de thémes locaux.
Cet ensemble de chansons chiliennes créées en exil montre a la fois la nostalgie et
I’évocation de la patrie, ainsi que du passé ; dans une tentative de regrouper une nation
et de récupérer le passé en exil.

Mots-clés » exil, nostalgie, Nouvelle Chanson Chilienne, musique.

REsumo
A NOSTALGIA MUSICAL DO EXILIO CHILENO

A dor causada pelo exilio consegue redimir-se através de diferentes manifes-
tacoes artisticas. Tal é o caso da musica tradicional chilena dos anos 70, mostrando
que, com base na experiéncia do exilio, a evolu¢do do movimento musical La Nueva
Cancién Chilena passou por transformacdes - especialmente depois o golpe militar de
1973 — quando os seus representantes no exilio comegaram a aprofundar o sentimento
patriético através das suas composi¢oes. A nostalgia ¢ a saudade sdo evidentes num
grupo de cangbes criadas ou reeditadas apds o golpe em 1973, quando o estilo do
movimento musical muda e incorpora mais instrumentos e tematicas. Este grupo de
cangoes chilenas criadas no exilio evidéncia tanto a nostalgia quanto o anseio pela terra
natal, bem como pelo passado; tentando reagrupar uma nag¢io e recuperar o passado
estando no exilio.

Palabras chave: exilio, nostalgia, Nueva Canciéon Chilena, musica.
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Las huellas que deja el exilio en el hombre, tal como lo expone Said
(2005), estan marcadas por la sensacion de pérdida del lugar natal, del
extraflamiento y la nostalgia producida por esa “grieta imposible de cicatrizar
(-..) [donde cuesta] superar su esencial tristeza” (p. 179). Es de entender que el
dolor causado por el desarraigo trate de redimirse a través de diferentes obras
artisticas, no Unicamente en la literatura como bien se ha demostrado en la
literatura caribefia; sino también en otros modos de expresiéon como la musica
y la escultura.

Tal es el caso de la musica tradicional chilena de la década de los afios
70, posterior al golpe de estado producido por Augusto Pinochet al entonces
presidente, Salvador Allende en 1973. Lo que intentamos mostrar en las
siguientes lineas es como, de una u otra manera, la vivencia del exilio se
puede evidenciar en algunas canciones del folclor chileno, transformando y
modificando, as{ sea en segmentos breves, el devenir de una corriente musical
que se venfa gestando en Chile desde hacfa una década atris: La Nueva
Cancién Chilena.

Para la época de los afios 60, el aliento de la revolucion cubana, los anhe-
los de justicia social, la reforma universitaria, el ascenso de la Unidad Popular,
la figura de Salvador Allende y la Musica de Protesta en Estados Unidos',
estimularon a los artistas chilenos el inicio de un nuevo estilo de la musica
folclérica. El movimiento esta fuertemente arraigado en el momento politico
que va desde el gobierno de Eduardo Frei Montalva hasta finales de la Unidad
Popular y el derrocamiento del presidente socialista Salvador Allende en 1973,

' La Revolucién Cubana que se llevé a cabo en 1959 fue la principal fuente de inspiraciéon

de la Nueva Trova Cubana (que es un movimiento estético musical que sigue los
lineamientos de la Trova Tradicional, esta ultima nacié en las ultimas décadas del
siglo XIX y se monta dentro del fenémeno internacional de la Nueva Cancién que se
manifesté en América Latina y Estados Unidos (bajo el nombre de musica de protesta).
La Trova Tradicional Cubana mezcla las influencias de la cantata barroca y el orgullo
del hombre cubano, cuyo resultado fue interpretado principalmente por campesinos. La
Nueva Trova Cubana nace de la necesidad de denunciar problemas sociales (Cafizares,
1992, pp. 9-15). Esto marcé una tendencia en Chile pues se abordan los deseos de
igualdad y justicia social entre las clases, también la reforma universitaria donde se le daba
mucha mas participacion a los estudiantes dentro de las decisiones que antes incumbian
solo a las autoridades universitarias, asf como el nacimiento de la Unidad Popular donde
partidos izquierdistas de corte democratico se unen para llevar al poder al socialista
Salvador Allende. Paralelamente en Estados Unidos estd en apogeo la Musica de Protesta
que surge a partir de la guerra en Vietnam.
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cuando muchos de sus exponentes debieron partir al exilio donde continuaron
y evolucionaron sus carreras musicales fuera de Chile (Cariola y Sunkel, 1982).

Desde 1969 se comenzaron a realizar festivales de LLa Nueva Cancion
Chilena, auspiciados por la Secretarfa de Cultura de la Presidencia. Después
del golpe de 1973, Ricardo Garcfa funda el Sello Alerce en 1975, como una
forma de reeditar la Nueva Canciéon Chilena, que en dicho momento esta
prohibida o autocensurada de su emision en las radios en Chile, asi como una
forma de rescatar las grabaciones originales de su destruccion (Alcina, Bayon
y Bernales, 1987).

La Nueva Cancién Chilena es un movimiento musical, que surge en
la década de los afios 60 y se extiende a lo largo de toda Latinoamérica,
impregnado de sentido y contenido politico. Este movimiento artistico-cultu-
ral tenfa dentro de sus fundamentos tres principios: primero, se recurren a la
creacién de nuevos lenguajes o una vuelta a la tradicién popular; segundo, la
demanda de nuevas formas y expresiones populares; y por dltimo, la “difusién
de las luchas y reivindicaciones sociales, asi como de su entorno afectivo, social
y moral” (Casares Rodicio, 2000, p. 1076).

Este nuevo estilo musical que surgia en Chile —cerca de los afilos 50—
sigue las lineas de la cantata barroca® y nacié de las investigaciones sobre el
folclore, que realizaron diversos artistas, que impulsaron a varios intérpretes y
grupos musicales a mostrar las l6gicas transformaciones del estilo, que los apar-
taban de una simple recreacion folclorica. “El aporte de las investigaciones y su

> La Cantata es una composicién vocal con acompafiamiento instrumental que tiene su

origen a principios del siglo XVII, de forma conjunta con la épera y al oratorio. Este tipo
de cantata ve sus origenes en el oratorio, que era una composiciéon dramatica y, aunque
no litargica, sagrada. Los temas principales del oratorio, y postetiormente de la cantata,
eran biblicos que se desarrollaban en forma narrativa, ariosa, aria, en conjunto y en un
coro, y es esa caracteristica narrativa la que diferencia al oratorio —asi como también a la
cantata— de la 6pera. El tipo mds antiguo de cantata, conocido como cantata da camera,
fue compuesto para voz solista sobre un texto profano. Contenfa varias secciones en for-
mas vocales contrapuestas, como son los recitativos y las arias. Hacia finales del siglo XVII,
la cantata da camera se convirtié en una composicién para dos o tres voces. Compuesta
especialmente para las iglesias, esta forma se conocfa como Cantata da Chiesa (cantata de
Iglesia). Gracias a la Contrarreforma, la Iglesia Catélica volvié a adquirir una influencia po-
litica que habfa perdido en la Reforma y utiliz6 a las artes como medio de representacion
del poder de Dios. Debido a ello la musica se vio muy unida socialmente a la aristocracia
y es el motivo de los temas religiosos en las cantatas (Bunkofzer, 1986, p.172-175).
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difusion radica en la definitiva aceptacion e interés por estructuras musicales
y formas textuales de otras regiones, alejadas del centro geografico que, aunque
existentes inveteradamente, no eran conocidas.” (Casares Rodicio, 2000, p. 1077).

También en los primeros afios de 1960 aparece una nueva corriente
denominada “Neofolclore”,; la cual contribuye de forma incipiente en la Nueva
Cancién Chilena. Debido a los diferentes acontecimientos que sucedieron
desde 1960 en adelante, la Nueva Cancién Chilena comenzé a mostrar en
sus textos, abandonando ya los temas tradicionales, denuncia de injusticias
sociales y solidaridad con las clases menos pudientes, y son estas caracteristicas
las que diferencian a la Nueva Cancién Chilena del Neofolclore. Hasta este
periodo s6lo habia sido un movimiento espontaneo, pero debido a divergencias
ideolbgicas del momento, la Nueva Cancion Chilena comenzo a representar a la
izquierda mientras que el Neofolclore representaria la derecha.

Las caracteristicas que definen a la Nueva Cancién Chilena estin
fundamentadas en sus variantes textuales y musicales. Las mas complejas
formas textuales exigfan una vatiante inédita en las estructuras musicales’. Es
asi como la Nueva Canciéon Chilena, después de la Nueva Trova Cubana, ha
sido uno de los movimientos musicales mas fuertes que ha surgido en América
Latina. Sin embargo, el golpe militar de 1973 marco el fin de la Nueva Cancién
Chilena como movimiento ascendente que habia adquirido unidad y madurez
en el Chile, aunque su término no significara la definitiva desaparicion de
sus propuestas. A consecuencia del golpe, sus representantes se esparcieron
por Europa y América Latina, pero siguieron profundizando su sentimiento
patridtico a través de sus composiciones artisticas (Casares Rodicio, 2000).

Y es precisamente esta profundizacién sobre el sentimiento patridtico
lo que nos llama la atencién, a la luz de las consideraciones de Said (2005),
Illanes (2000), Fernandez Merino (2008) y Boym (2001) sobre el exilio y la
nostalgia que este devenga. Y esta nostalgia no viene dada por el tiempo pasado
de facto, sino por ese momento imaginado en que no se conocia aforanza

Es asi como nacen secuencias extensas que se desplazaban mediante la alternancia de
partes habladas y otras cantadas donde se incluyen también desarrollos musicales y una
contextura mas libre y hasta parabdlica. Se emplean una serie de estilos propios de la
musica clasica que le dan a la Nueva Cancién Chilena un acercamiento del estilo folclérico
con el clasico europeo. Esto gracias a los trabajos realizados por los compositores Luis
Advis y Ortega que se encontraban muy vinculados con el aprendizaje académico de la
musica dentro de las universidades.
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alguna (Fernandez, 2008, p. 243), y esos rasgos pueden rastrearse en algunas
composiciones de grupos folcléricos de importancia como Inti-Illimani,
Quilapayin e Illapu, sobre todo después de 1973. Para dar cuenta de ello,
revisaremos un grupo de canciones de estos grupos creadas luego del golpe de
estado o, en algunos casos, reeditadas luego de 1973 por estos cantantes del
folclor chileno.

En el caso del grupo Inti-Illimani, fue muy comun la reedicién en el
extranjero de canciones cuyos autores fueron Violeta Parra y Victor Jara,
principales exponentes de La Nueva Canciéon Chilena. Pensemos en la
canciéon “Run Run se fue pa’l Norte” (Milan: I Dischi Dello Zodiaco, 1974:
3), reedicion de la cancién homoénima de Violeta Parra de 1966. La version de
Inti-Illimani, a diferencia de los largos versos de su original, s6lo mantiene dos

pequenas estrofas:

Run Run se fue pal Norte,
10 5¢ cudndo vendra.
Vendra para el cumplearios
de nuestra soledad.

De una estacion del tiempo,

Decidido a rodar
Run Run se fue pal Norte,
No ¢ cudndo vendra.

El cambio estilistico de esta version, creada en el exilio, es evidente.

Luis Advis (1935-2004) realiza una sencilla versioén instrumental de la cancién,
haciendo migrar el ritmo (...) e incluyendo los caracteristicos pasajes polifénicos
a dos quenas recientemente popularizados en su Cantata Santa Marfa de Iquique
(Santiago: Dicap, 1970). Utilizando el cuarteto basico de la Nueva Cancién
Chilena: guitarra, tiple, quena y bombo; Advis impregna la cancion de Violeta del
sonido de comienzos de los afios setenta.

[.]

La ausencia de los 32 versos restantes no es compensada por una mayor
elaboracién instrumental ni por un desarrollo formal, manteniéndose la
propuesta titmica, melédica, armonica y formal de Violeta, salvo en el tempo,
mas lento y solemne en la version de Inti-Illimani. (Gonzalez, 2006, pp. 180-181).

Y este tempo mucho mas lento, aunado al sonido agudo de la quena, le da

un aire melancélico y triste a la cancién donde se resalta la incertidumbre del
retorno y la profunda soledad que implica dejar atras el sur. Podriamos decir
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que, de alguna manera, el grupo ha reinterpretado la canciéon de Violeta Parra,
despojandola de los versos que la encerraban en una canciéon anecdoética de amor
de 1966, para hacerla mas universal —si se quiere— siendo asi interpretada
desde otros puntos de vista. Asi, “el norte” queda abierto a interpretaciones,
coincidiendo con los comentarios de Fernandez (2008) en donde nos dice que
“La ruta migratoria es ahora hacia el norte, hacia las ciudades cosmopolitas de
Europa y; sobre todo, de Estados Unidos™ (p. 245).

Otra de las canciones reeditadas por el grupo Inti-Illimani durante el
exilio fue “La Exiliada del Sur” (Milan: I Dischi Dello Zodiaco, 1974: 8), que
surge de un poema de Violeta Parra que fue musicalizado por Patricio Manns y
estrenada en 1971; tras la prohibicién y quema de canciones del folclor nacional
por parte de la dictadura, fue grabada nuevamente en Italia; y en cuya letra
podriamos decir —bajo el nuevo paradigma de la lejania del pafs natal— se
representa de alguna manera la idea que expone Fernandez (2008) en el que el
abandono del lugar de origen trae consigo la inevitable nostalgia, y en cémo

el lugar de origen se convierte de forma casi inevitable, en el centro de
referencia, especialmente en aquellos casos cuando el viaje adquiere los rasgos
obligantes de la migracion y el exilio, y los recuerdos del mundo conocido
mitigan el desconcierto o la enajenacion que se experimenta en tierra extranjera.

(Fernandez, 2008, p. 243).

Esta cancién podria describir de alguna manera como el ser del hombre
exiliado termina repartido por toda la geografia del pafs natal, del hogar
dejado atras, donde la musica y los instrumentos dan nuevamente ese aire
melancélico, convirtiendo asf a la nostalgia en “un ingrediente que alimenta la
identidad de los sujetos desplazados en funcién de su pertenencia a un espacio
determinado” (Fernandez, 2008, p. 243). Los Lagos, Parral, Buin, San Vicente,
Curacautin, Maitencillo, Pelequén, Perquilauquén, San Rosendo, Quiriquina,
Temuco, Chillan, etc. son espacios que van del norte de Antofagasta hasta el
Sur en la Region de Magallanes de este pais austral.

Asi, en una cancién Inti-Illimani cristaliza una forma de la nostalgia
proveniente del exilio; posiblemente del tipo reflexiva que menciona Fernandez
(2008) pues “nace de la memoria cultural, de las reminiscencias individuales
y alienta, por el contrario multiples narrativas cuyo rasgo principal es la
mediacion entre el pasado y el presente” (p. 243) en un intento de “rescatar las
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imagenes de aquel rincén bucodlico o citadino guardado en la memoria” (p. 244),
como por ejemplo en estos versos:

M;i brazo derecho en Buin

quedd, seitores oyentes,

el otro por San 1icente

quedd, no sé con qué fin;

mii pecho en Curacantin

lo veo en un _jardincillo,

mis manos en Maitencillo

saludan en Pelequén,

mi blusa en Perquilanguén

recoge unos pececillos

Otro rasgo que podemos evidenciar en las dos canciones que hemos

referido es aquello que Said (2005) menciona en el exiliado como “condicion
de estar solo y sin amigos” (p. 190) con ese “toque de soledad y espiritualidad”
(p. 188) que evidencian, de un modo u otro, la tragedia que significa carecer
de hogar. Es posible que estas canciones, de un modo u otro busquen la
reconstitucion de la nacion, revivir los lenguajes antiguos y las formas mas
nacionales de musica (con el uso de instrumentos como la quena y el charango),

que parecen estar marcadas por la lejanfa y la incertidumbre del retorno.

El tono melancdlico y nostalgico de la musica también puede evidenciarse
en la cancién “Mi Patria” (Francia: EMI Pathé Marconi, 1976, p. 1) del grupo
Quilapayun. En esta cancién predomina la afioranza al hogar que fue y que
no serd mas, es una exaltacion —de alguna manera—de los aspectos mads
hermosos de todo el pais, con un marcado tono nostalgico en la composicion,
de tempos pausados y uso frecuente de los sonidos agudos de la quena. Esta
breve composicion evoca un espacio que dejé de ser:

M;i Patria era cantos en rojas guitarras,
nostalgia en la rosa que enciende la tarde,
ardiente torcaga quemando sus alas
dormida en el humo fragante de campos
mi Patria era cantos en rojas guitarras.

En estas letras también se evidencia, de alguna manera, como la sensacion
de pérdida evoca a un tipo de muerte en el exiliado. Recuerda los comentarios
de Illanes (2006) cuando menciona que “No vuelve del mismo modo el
exiliado que el inmigrado. No elaboran del mismo modo ni la nostalgia ni
su vision del mundo ni sus entornos” (Illanes, 2000, p. 1). Asi, en la letra
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de esta canciéon del grupo Quilapayin se podria evidenciar la tendencia que
tienen los sujetos a recrear la tierra de origen; asi como del conflicto entre dos
tiempos, en esos recuerdos de un tiempo y un espacio que estan alojados en la
memoria colectiva, la dialéctica entre la herencia del pasado, las circunstancias
moldeadoras del presente y la posibilidad de futuro, donde la palabra “renacer”
nos llama la atencién en los versos:

volverds ﬂﬂ076’6‘€73

volverds a renacer.
Como recopila Solanes podria asociarse la idea de libertad una vez que
se ha experimentado el exilio. Este tipo de rechazo que hace que el hombre
se sienta extrafado, también lo invita a conocerse a si mismo —como dira

Said (2005), en esa indagacion del yo— nos preguntamos si aquello que dice
Hipécrates es cierto, “El acto de nacer es presentado como cafda en un mas
alla extranjero” (Solanes, 1991, p. 20), ¢el hecho de verse forzado a cambiar de
pais es una forma de renacer para el exiliado? Donde, como menciona Boym
(2001), se evidencia uno de los principales rasgos del exilio que tiene que ver
con la doble conciencia y doble espacio y tiempo: la conjuncién constante en el
tiempo que fue y el que podria ser. Asimismo, vemos cémo la analogia entre
la vegetacion que plantea Solanes también estd dada en los versos del grupo
Quilapayun, “volveras a florecer” como si se quisiera plantear la posibilidad de
transplantarse nuevamente.

Ahora bien, ¢qué ocurre cuando es posible el regreso al pais de origen?
De acuerdo a lo que nos comenta Said (2005), “volver a casa es de todo pun-
to imposible” (p. 1806), puesto que la pérdida y la ruptura dejan huellas en
el individuo que son dificiles de borrar y que permearan de alli en adelante
el modo de ver el mundo. Pero, de ser asi, ¢como puede ver un exiliado la
idea del regreso? Hay dos interpretaciones de dos grupos musicales donde se
cristaliza la idea del retorno al pafs natal; la primera de ellas interpretada por
Inti-Illimani, titulada “Vuelvo” (Francia: Monitor, 1979), creada ain bajo la
prohibicién de retorno para todos los integrantes del grupo (prohibicion de
entrada que fue abolida, diez afios después, en 1988).

En esta cancién el ritmo, tono y tempo melancolico de canciones
anteriores han dado paso a otra estética, un poco mas firme, el uso de la quena
queda relegado para el uso de la guitarra, el charango y el bombo; dando un
aire mas resuelto a la melodia que deja un poco atrds el aire a nostalgia. En
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estas letras podriamos ejemplificar varias consideraciones de los autores que
hemos citado hasta el momento. Durante toda la primera estrofa se puede
atisbar aquello que mencionaba Boym (2001) sobre la doble conciencia, al igual
que nos comenta Edward Said (2005) al citar a Hugo de San Victor; sobre esta
doble mirada del exiliado para lograr ver objetivamente:

Con cenizas, con desgarros
Con nuestra altiva impaciencia
Con una honesta conciencia
Con enfado, con sospecha

Con activa certidumbre

Pongo el pie en mi pais

Y en lugar de sollozar

De moler mi pena al viento
Abro el gjo y su mirar

Y contengo el descontento.

Ya el retorno no es ingenuo ni inocente como aquél que se vio forzado a
salir de su tierra natal; el hombre que regresa es uno que ha sufrido las heridas
del desarraigo, de la lejania pero, que lo hacen ahora un ser consciente como
si “solo después de haber perdido el Paraiso empieza el hombre a convertirse
en si mismo” (Solanes, 1991, p.17). Los ultimos versos de la primera estrofa
de esta canciéon nos recuerdan las palabras de Said (2005) cuando dice que
“el exiliado se niega a mantenerse al margen lamentandose de sus heridas;
hay que aprender cosas: €l o ella deben cultivar una subjetividad escrupulosa
(ni indulgente ni malhumorada).” (Said, 2005, p. 192). Asimismo, los ultimos
versos nos recuerdan la idea en la que existe una manera de vivir el exilio en la
que nunca se olvida la tierra y se recrea constantemente, y hasta la idea de que si
el retorno se concreta no podra vivir realmente, no se podra estar “completo”.

Vuelvo al fin sin humillarme
Sin pedir perdin ni olvido
Nunca el hombre estd vencido
Su derrota es siempre breve
Un estinulo que nieve

La vocacion de su guerra
Pues la raza que destierra

Y la raza que recibe

Le dirdn al fin que él vive
Dolores de toda tierra.
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Otra cancién que también atisba la posibilidad del regreso al pais natal,
esta vez interpretada por el grupo folclérico Hlapu titulada “Vuelvo para vivir”
(Santiago: EMI, 1990: 1) que fue compuesta en Chile, luego del retorno del
grupo a su pais natal. En esta composicion predominan el charango, la quena y
el bombo pero, con un tempo un poco mas acelerado y la inclusién de violines
que lejos de dar un aire melancolico ofrecen una sensacion mas bien optimista.
No obstante, aunque esta visiéon del retorno es un poco mas suavizada que la
version de Inti-lllimani, la doble consciencia del exiliado sigue siendo tema de

consideracién, por ejemplo con los versos:

Olvidar por jiibilo no quiero

El amor de miles que estuvieron
Pido claridad por los misterios
Olvidar es triste desconsuelo.

En esta cancién pareciera mostrarse atisbos de las otras circunstancias
que implica el exilio, de amistades fraternas que se crean en otros espacios, sélo
cuando el exiliado acepta vivir en ellos y se permite vincularse con el pais de
acogida. No obstante, se reitera la idea anterior de que el exiliado, lejos de su
pais de origen, es un ser incompleto y que s6lo de vuelta en el hogar se puede
estar “completo” para renacer; asi como la idea del no olvido de las experiencias
vividas en y por causa del exilio; como vemos en los versos:

Traigo en mi equipaje del destierro
Amistad fraterna de otros suelos
Atrds dejo penas y desvelos
Vuelvo por vivir de nuevo entero.

Podrfamos decir que entre ambas canciones cuyo tema central es el mismo,
el retorno, se evidencia de alguna manera el cambio de perspectiva que implica la
incertidumbre y la certidumbre; el saber con certeza y el imaginar la posibilidad. La
cancion de Inti-Illimani fue creada bajo la posibilidad del regreso en algin momento
mas sin la certeza de cuando seria realmente. Los versos encierran ese descontento,
ese desasosiego que genera la incertidumbre que engendra dolor. Mientras que
la cancién de Illapu es creada bajo la certeza, bajo la vivencia misma del regreso,
haciendo que los versos sean mas conciliadores y menos dolorosos.

Asi, la corriente musical que se venia gestando desde la década del 60 en
Chile denominada La Nueva Cancién Chilena va mudando su estilo para la
incorporacion de mas instrumentos locales (como el charango, la quena y el
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bombo), asi como la incorporacién de nuevos temas entre sus letras; se da mas
cabida a la exaltacion de la geografia, lo social queda ligado a la lejanfa de la tierra
y a aquellos que propiciaron tal ruptura — si pensamos, por ejemplo, en la reedi-
cion que hace Inti-Illimani de “El Aparecido” (Milan: I Dischi Dello Zodiaco,
1974: 4), de Victor Jara, cuyas letras pueden reinterpretarse y asociarse a todos
aquellos exiliados que debieron huir por culpa del “poderoso”.

Pareciera que la nostalgia de los grupos chilenos en el exilio, sobre todo del
grupo Inti-Illimani, no radica Gnicamente en la nostalgia y la aforanza de la tierra
natal, del hogar, sino ademas de ese tiempo pasado de la creacién musical libre y
sin censuras de los inicios de La Nueva Cancién Chilena, que se vio abruptamen-
te interrumpida por la dictadura militar y que casi hizo desaparecer gran parte de
las canciones mas emblematicas del movimiento (como la “Cantata Santa Maria
de Iquique” del grupo Quilapayin, que pudo ser recreada en Francia a partir de
una unica copia existente).

Aunque en algunas de las canciones se llega a magnificar el lugar de
origen, como en el caso de “Mi Patria” (Francia: EMI Pathé Marconi, 1976)
de Quilapayun; el desarrollo musical chileno de grupos folcloricos en el exilio
podria darnos atisbos de la relacion que Edward Said (2005) asoci6 entre el exilio
y el nacionalismo, entendiendo este ultimo, asf como lo considera el autor, como
“una afirmacién de pertenencia en un lugar y a un lugar, un pueblo y un legado
[...] el hogar creado por una comunidad de lengua, cultura y costumbres” (Said,
2005, p. 182). La paulatina incorporacion y exacerbacion del instrumental local,
podriamos decir, funciona en estos grupos folcléricos como una manera de
eludir los estragos del exilio y de afirmar lo real local chileno, aseverando—si se
quiere, de acuerdo a Said —el nacionalismo chileno que nace “en sus primeras
etapas de una condicion de extrafiamiento” (Said, 2005, p. 183).

De esta condicion de extrafamiento, los temas y alusiones al dolor seran
recurrentes no solo en las letras, sino también en la composiciéon musical, que
iran transformando su musica conforme pasan los afios en el exilio. Como vimos
entre las primeras composiciones en el afio 1974 y las posteriores de 1979, el
cambio del ritmo y tempo podrian evidenciar cierta asimilacion —de parte de los
artistas exiliados— de la circunstancia y de su doble consciencia. De manera que,
en tanto sus letras como en su instrumental, pareciera que estos grupos buscaran
preservar los espacios abandonados a la fuerza,
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exaltando sus tradiciones y costumbres; recreatlas en la sociedad de llegada es casi
un imperativo que se traduce en un conjunto de practicas y rituales de naturaleza
simbdlica, de valores y normas de comportamiento caracterizados por un alto
grado de formalizacién y simbolizacién més intenso que aquellos que invocan;
una tradicién inventada que ofrece consuelo colectivo ante la pérdida. [...] el
filtro selectivo y purificador de la imagen del suelo natal, que borra cualquier
sintoma de decadencia y permanece fiel a los recuerdos conservados en la
memoria. (Fernandez, 2008, p. 243)

Y este “filtro purificador” es posible verlo en las canciones que hemos
analizado. Hemos visto que no hay critica directa ni indicios decadentes de
la nacién, motivos que si estaban presentes en las canciones del movimiento,
anteriores al golpe militar (pensemos en los versos de la cancién “El Aparecido”
donde se eluden directamente a las clases pudientes de la nacién, como por
ejemplo en los versos “cuervos con garra de oro”); ahora, las sefiales de lo
decadente estan entredichas, sugeridas pero no sefialadas. Toda la atencion
pareciera centrarse en la transformacion del hombre, de esta nueva e inesperada
experiencia del exilio; desde la nostalgia y la afioranza de la tierra que hace exaltar
la geografia natal hasta la transformacién del hombre, de ese que no olvida pero
que no se siente completo; de las desventuras y desventuras que produce el exilio
en el ser.

Asi, y como hemos mencionado anteriormente, es posible evidenciar en las
creaciones musicales de los grupos folcléricos chilenos en el exilio, el constante
didlogo de lo que Boym denominé “nostalgia restaurativa” y “nostalgia reflexiva”,
considerando a la nostalgia —en este caso— como la relacién entre lo individual
y lo colectivo, entre la memoria personal y la memoria colectiva que evidencian
una relacion particular con el pasado que no necesariamente es objetiva, sino mas
bien idealizada, imaginada y conforme la propia percepcion. Hemos visto rasgos
de “nostalgia restaurativa” en canciones como “Mi Patria” (Francia: EMI Pathé
Marconi, 1976) del grupo Quilapayun, donde de cierto modo existe un aire de
afirmacion de una tradicion y una verdad que pretende ser absoluta, evocando el
pasado y el futuro.

Pero, también podemos evidenciar rasgos de “nostalgia reflexiva” en
canciones como “Run Run se fue pa’l Norte” (Milan: I Dischi Dello Zodiaco,
1974) del grupo Inti-Illimani, donde se desarrolla sobre todo la incertidumbre
y el dolor, siendo motivo la nostalgia por si misma, sin posibilidades de regreso
aparente al hogar; es una meditacién entre la historia y el paso del tiempo inasible
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que aboga a la reflexién del individuo y su memoria cultural (en este caso,
Violeta Parra y, posiblemente, la nueva connotacion que las circunstancias dan
a la cancion).

Asi, desde este punto de vista, el exilio funciona como una imagen poética,
donde la doble consciencia del exiliado y su exposicién a dos tiempos y espacios
diferentes hacen posible la creacion de imagenes que antes parecian estar ausentes
en la estética musical del movimiento de La Nueva Cancién Chilena. Sin duda el
proceso creativo, en el caso que hemos presentado, ha buscado redimir el dolor
de la pérdida a través de la palabra y la masica. De manera que,

la nostalgia ofrece a los escritores [compositores] un modo de imaginar y
representar plenamente el espacio ausente, de articular el dolor por la distancia
con las circunstancias del presente, de aceptar las contradicciones de vivir y ser
parte de las nuevas comunidades que se fundan lejos de la tierra de origen, un
reto ético y creativo y no un mero pretexto para melancolias de medianoche.
(Fernandez, 2008, p. 258).

Cuando el artista chileno se vio obligado a presenciar la existencia de
otra historia, de entender la desposesion y la pérdida del lugar de origen y a
reconocerse como un “otro”; podriamos decir, es el momento en el que comienza
a diferenciarse por primera vez, a definir los rasgos de su singularidad nacional.
Pareciera que, sin el extrafiamiento que origind el destierro, la necesidad de
darle un nombre y cabida a los espacios chilenos por si mismos, no sélo en la
evocacion literaria sino ademas en la composicién musical; no hubiese tenido
el desarrollo que tuvo. Pareciera que el uso del folclor, la exaltaciéon maxima de
los instrumentos locales y los ritmos andinos hubiesen servido como modos de
apropiacion de la tierra natal, de recreacién de la misma en tierras extranjeras.

Nos preguntamos si, como menciona Said (2005), las obras musicales chilenas
creadas en el exilio son de exaltacion obsesiva, en una demostracion obstinada del
exiliado a que no sera “comprendido” estando lejos de su pafs. Lo que si podrfamos
reconocer en estas canciones es “el proyecto de reconstitucion como reagrupar una
nacién fuera del exilio” (Said, 2005, p.191), donde la “idealizacién de paisaje evoca-
do, [y] la recuperacion del pasado a través de la memoria reaparecen” (Fernandez,
2008, p.245), dando un giro estético a los cimientos de La Nueva Cancion Chilena,
cuyos modos de ver el mundo, a la patria y sentir el entorno se modifican a partir de
la presencia de “eso que le sucede a uno” (Said, 2005, p. 192), el exilio.
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Un gjo dejé en Los Lagos
por un descuido casual,

el otro quedd en Parral

en un boliche de fragos,
recuerdo que mucho estrago
de nifno vio el alma mia,
miserias y alevosias
anudan mis pensamientos,
entre las aguas y el viento
me pierdo en la lejania.

M: brazo derecho en Buin
quedd, seitores oyentes,

el otro por San Vicente
quedd, no sé con qué finy
wii pecho en Curacantin

lo veo en un_jardincillo,
mis manos en Maitencillo
saludan en Pelequén,

mi blusa en Perquilanquén
recoge unos pececillos.

Gabriela Burgos

ANEXOS

"Ta Exiliada del Sur"

Autor:Violeta Parra
Intérprete: Inti-Illimani
Afo: 1974

Mis nervios dejo en Graneros,
la sangren San Sebastidn,

"y en la cindad de Chillan

la calma me baji a cero,

it rifionada en Cabrero
destriye nna caminata

y en una calle de Itata

se me rompid el estrumento,
y endilgo pa’ Nacimiento

una manana de plata.

Desembarcando en Ririihne
se vio a la Violeta Parra,
sin cuerdas en la guitarra,
sin hojas en el colihue;

una banda de chirigiies

le vino a dar un concierto.

Se m’enredd en San Rosendo
un pie el cruzar una esquina,
el otro en la Quiriquina

se e hunde mares adentro,
mi corazon descontento

latid con pena en Temuco

y me ha lorado en Calbuco,
de frio por una escarcha,

oy y enderezo mi marcha

a la cuesta ‘e Chacabuco.
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“Mi Patria” “Vuelvo”

Autor: Fernando Alegtia Autor: Patricio Manns, Horacio

Intérprete: Quilapayian Salinas
Afo: 1976 Intérprete: Inti-Illimani
Afo: 1979

M: patria era sances, alerces y nieve
canelos oscuros, la flor de Pomaire,

doncella de yeso en azul de los cielos,
aromos flotando entre viejos volcanes,
i patria era sauces, alerces y nieve.

M Patria era cantos en rojas guitarras,
nostalgia en la rosa que enciende la tarde,
ardiente torcaza quemando sus alas
dormida en el humo fragante de campos
mi Patria era cantos en rojas guitarras.

Patria, Luz y bandera
de los puios alzados,
volerds a florecer,
volverds a renacer.
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Con cenizas, con desgarros
Con nuestra altiva impaciencia
Con una honesta conciencia
Con enfado, con sospecha

Con activa certidumbre

Pongo el pie en mi pais

Y en Ingar de sollozar

De moler mi pena al viento
Abro el ojo y su mirar

Y contengo el descontento.

Vuelvo hermoso, vuelvo tierno
Vuelvo con mi espera dura
Vuelvo con mis armaduras

Con mi espada, mi desvelo

M tajante desconsuelo

M: presagio, mi dulzura

Velvo con i amor espeso
Vuelvo en alma y vuelvo en hueso
A encontrar la patria pura

Al fin del stltimo beso.

Vuelvo al fin sin humillarme
Sin pedir perdin ni olvido
Nunca el hombre estd vencido
Su derrota es siempre breve
Un estimulo que mueve

La vocacion de su guerra
Pues la raza que destierra

Y la raza que recibe

Le dirdn al fin gue él vive
Dolores de toda tierra.
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“Vuelvo para vivir”

Autor: Andrés Marquez
Intérprete: Illapu
Afo: 1990

Vuelvo a casa, vuelvo compariera
Vuelvo mar, montania, vuelvo puerto
Vuelvo sur, saludo mi desierto
Vuelvo a renacer amado pueblo.

Vuelvo, amor vuelvo
A saciar mi sed de #i
Vuelvo, vida vuelvo
A vivir en 1 pais.

Traigo en mi equipaje del destierro
Apmistad fraterna de otros suelos
Atrds dejo penas y desvelos
Vuelvo por vivir de nuevo entero.

Vuelvo, amor vuelvo
A saciar mi sed de ti
Vuelvo, vida vuelvo
A vivir en 1 pais.

Olvidar por jiibilo no quiero
E/ amor de miles que estuvieron
Pido claridad por los misterios
Olvidar es triste desconsuelo.

Vuelvo, amor vuelvo
A saciar mi sed de ti
Vuelvo, vida vuelvo
A vivir en 1 pais.

Bajo el rostro nuevo de cemento
Vive el mismo pueblo de hace tiempo
Esperando siguen los hambrientos
Ms justicia_y menos monumentos.

Vuelvo, amor vuelvo A saciar mi sed
de ti

Vuelvo, vida vuelvo

A vivir en 1 pais.
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